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Abstract: BRUNCLIK, Jozef. Polyvalence as a Model of Jan Motulko’s Poetic Testimonies. Jan Motulko’s poetic
oeuvre is characterized by specific themes which the author used repeatedly during his life and which
reflected major insights of his lyrical subject. The themes were internalized so deeply that they endured in
his work contrary to the social-political changes, and thus became his testimony of the constant resonance
of his experience. They became profoundly significant despite the time which passed and memories which
faded away. Metaphysical constraints, physical transience, ever-present understanding of the politically
determined empirical world and tragic historical events contributed to the poet’s theological-philosophical
realization which faced all those aspects of life with a literal and imaginative framework. This realization
is based on several simultaneous layers which result in a model (construct) that the poet has used in his
collections written after 2000. The model integrates the pessimism of old age which motivated him to initiate
a self-questioning process and consider the questions of the plausibility of one’s attitudes in a social and
literary context. Even though the issue of physical transience is theologically comprehended and understood,
there is some concern, fear and uncertainty which still can be felt. The poet tries to hide them behind the
reminiscent glosses of his past (childhood and youth of his native region). The places are connected with the
category of home and with his relatives who made those places meaningful.
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Abstrakt: BRUNCLIK, Jozef. Polyvalentnost ako konstrukt bdsnickych svedectiev Jdna Motulka. V bésnickej
tvorbe Jana Motulka rezonovalo ur¢ité mnozstvo tém, ktoré boli odrazom nemeniacich sa nahladovlyrického
subjektu v priereze jeho celozivotného poetického snazenia. Postoje k nim si Jan Motulko zvnutornil natolko,
ze pretrvali v jeho tvorbe navzdory meniacim sa spolocensko-politickym poriadkom, stali sa vypovedou
o istom percipovani a neutichajiicej rezonancii prezitych stavov, zostali pre neho rovnako naliehavé i napriek
ubiehajiicemu a spomienky mazicemu ¢asu. V podruci metafyzickych korektivov, v uvedomovani si fyzickej
pominutelnosti, v neustalom dozvuku osobne percipovanej a politicky determinovanej empirie a drasavych
udalosti v byti [udstva dozrieva v basnikovi teologicko-filozofujice uvedomenie, ktoré sa s naznacenymi
suvislostami pokusa vyrovnat literarne. Toto vyrovnavanie sa deje vidy v niekolkych rovinach sucasne,
z ¢oho si basnik vytvoril model - konstrukt koncipovania jeho basnickych zbierok vytvorenych po roku
2000. Do tohto modelu integroval pesimizmus staroby, ktory ho motivoval zahajit sebaspytovaci proces
a utvrdzovat sa v otazkach o plauzibilnosti svojich postojov v spolocenskom i literdrnom kontexte. S otazkou
fyzickej pominutelnosti je sice teologicky vysporiadany, predsa vsak za takto oficializovanym postojom
latentne presvita obava, strach a neistota. Uvedené skutoc¢nosti prekryva reminiscentnym glosovanim svojej
minulosti (detstva a mladosti najmi v lokalite rodného kraja), ktorej priestorové identifikatory su zviazané
s kategériou domova i osobami jeho rodiny, ktoré ich spoluutvérali a napliiali vyznamom.

Klacové slova: polyvalentnost, sebareflexia, reliabilita bdsnického vyrazu, introvertnost, katarzia, metafyzika,
spiritualita
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Polyvalentnost ako konstrukt basnickych svedectiev Jana Motulka

V basnickej vypovedi Jana Motulka rezonuje niekolko tém, ktoré odzrkadluju takmer vobec ne-
meniace sa postoje lyrického subjektu v priereze jeho celozivotného poetického snazenia (vojna,
spoloc¢enska a konfesiondlna (ne)sloboda, vztah determinacie na vertikale Boh - ¢lovek (lyricky
subjekt), reminiscencie z rodinného i partnerského Zzivota, odhalovanie principov svojej tvori-
vej metody, katarzné prehodnocovanie dovtedajsich postojov a i.). Postoje k nim si J. Motulko
natolko zvnutornil, Ze pretrvavaju v jeho tvorbe navzdory meniacim sa spolo¢ensko-politickym
poriadkom, st vypovedou o istom percipovani a neutichajicej rezonancii prezitych stavov, zo-
stavaju pre neho rovnako naliehavé i napriek ubiehajicemu a spomienky mazicemu casu. I ked
uz zbierkou Fialové Zalmy Jan Motulko naznacil, Ze dd omnoho vacsi priestor — okrem vyssie
nacrtnutych zvnutornenych postojov — retrospektivinym pohladom do minulosti, zaujimajticim
bilancujtce postoje (suvisiace samozrejme s bliZiacou sa starobou a ¢oraz nastojéivejsim uvedo-
movanim si fyzickej pominutelnosti), na poévodné, tradi¢né témy nerezignoval. Nechcel a ani ne-
mohol rezignovat. Neustale v iom totiz rezonovali nezabudnuté, hlboko prezité skuto¢nosti, ktoré
sa v istych obdobiach autorovho Zivota intuitivnymi, racionalnymi, teologickymi a kozmologic-
kymi argumentmi snazil pretavit do svojich basnickych vypovedi'. Tie v nasledujicich styroch
zbierkach, vydanych v rozmedzi rokov 1996 az 2010? bol nuateny skoncipovat do celkov, ktoré
odrazali viacvrstvovost tematickych vychodisk jeho zbierok. Tento konstrukt sa v kazdej knizke
Motulkovej poézie z vymedzeného obdobia objavuje pravidelne v podobnej schéme a v obdob-
nych motivickych $truktarach, a preto mohol byt priehladnym, dobre ¢itatelnym a v istom zmysle
kalkulovatelnym prvkom. Z hladiska moznej percepcie boli jasne dané ocakavania, stracala sa
vsak prekvapivost a anticipacia nepredvidatelného. Spominané skutoénosti ale Jan Motulko ne-
potreboval dosahovat uplatiiovanim platného poetologického tzu, ale ustvztaziiovanim réznych
kombindcii zauzivanych motivov pri pravidelne opakujicich sa témach. Tieto varioval, cyklicky
spritomnoval, dobovo aktualizoval, iné zasa zvyraznil v takom kontexte, aby sa spritomnila at-
mosféra doby, aby sa zachovalo autentické svedectvo. Kazda Motulkova knizka tak upriamovala
pozornost na niekolko tém stibezne — bolo prakticky nemozné ich v jednej knizke tematicky ¢i
inak vycerpat. Scenar a koncepcia boli dané vopred, len realizacia bola podmienena dobovou situ-
aciou, aktualnym vyhodnocovanim pocitovaného stavu bytia. Motulko okrem toho vzdy vytiahol
akasi v prie¢inku zabudnuta basen z doby, ktord bola svedkom spolo¢ensko-politickych zmien
v krajine, pretavenych v percipovani lyrického subjektu do pozicie artefaktu.

Uvedena stratégia pri koncipovani a systematizovani Casti zbierky priniesla svoje ovocie
pri edi¢nom uzatvarani zbierky Havrania zima — knizka dosiahla $iroky ¢itatelsky ohlas a na za-
klade neho aj Cenu Spolku slovenskych spisovatelov’. Zaujem o percipovanie Motulkovej poézie
do istej miery prekvapil i samotného autora. Predsa len v roku vydania Havranej zimy mal au-
tor sedemdesiatsest rokov a jeho rovesnici uzatvarali svoju tvoriva aktivitu, alebo to urobili uz
niekolko desatro¢i predtym. Motulko ale nemohol dovtedy svoje verse oficidlne publikovat a aj
napriek tomu, ze uz vo Fialovych Zalmoch mnohé uverejnil z minulych ¢ias, zdaleka nevycerpal
véetky svoje ,,Suplikové“ zdroje. Bezprostredne v ponovembrovej realite boli basne z ¢ias neslobo-
dy, respektive basne o neslobode mimoriadne popularne a Motulko na nich vystaval renesanciu
zaujmu o jeho osobnost. Prirodzene to nebol jeho primarny zdujem - byt takymto spdsobom

Julius Pasteka vo svojej knihe Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny sa v uvedenom kontexte skor
vyjadruje o Motulkovych svedectvach, ¢o - zda sa - lepsie vystihuje povahu a vyznam basnickych textov
jeho zbierok. Pozri: PASTEKA, Julius. Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny. Bratislava 2002, s. 345.
?  Havrania zima (1996), Strmé schody (2000), Na Bozej briiske (2005), Jesenné paberky (2010).

Cenu Spolku slovenskych spisovatelov za basnicku zbierku Havrania zima Jan Motulko ziskal aj s prihli-
adnutim k celoZivotnej tvorbe basnika (1996).
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v epicentre pozornosti - i ked na druhej strane popierat snahu o autorsku sebaprezentéciu by bolo
asi neadekvatne. Jan Buzassy vnima ale tento Motulkov basnicky postoj (v neustdlom katarznom
stiSovani introverta) osudovejsie, nie ako ucelovu stratégiu: ,, krdca po ceste, ktora mu je urcena
(...) kona podla svojich predpokladov a slobodnej vole (...) Ma azda navyse iba to, Ze citlivejsie
vnima okolnosti, ostrejsie vidi skuto¢nost a seba v nej, vidi cudzie a svoje viny a rozprava sa o nich
so svojim svedomim. Jazykom bésnickym.“ Staronové, skor napisané basne sa v zbierke nacha-
dzali a aj mimoriadne zarezonovali. Motulka takyto postup oslovil az natolko, ze nasledny model
(vkladania basni zo star$ich obdobi do novych zbierok v ramci istych cyklov) uplatnil pri kazdej
dalsej vydanej basnickej zbierke. Z povodnej potreby — popri novych ver$och prezentovat to dav-
no vytvorené, ale nepublikované — vzniklo pravidlo, resp. schéma, konstrukt.

Koncepty sebareflexie a sebaspytovania v basnickej zbierke
Havrania zima

Jan Motulko vo svojich zbierkach vzdy vytvaral kolaze tematickych rovin, ktoré sa uc¢elovo modi-
fikovali s dorazom na konkrétne, dobovo aktualne potreby lyrického subjektu — niektoré v kon-
krétnom obdobi musel autor vyzdvihnut, uprednostnit, venovat im omnoho viac ¢asu i priestoru.
V basnickej zbierke Havrania zima® akosi nastojcivejsie nez v ktorejkolvek svojej skorsej knizke
autora naliehavo zamestnavala otazka zhodnotenia jeho dovtedajsieho bytia, zasluh i (ne)zvlad-
nutych rozhodnuti. Uz v titulnej basni naznacil otazku, s ktorou sa len tazko a nedobrovolne vy-
rovnaval - s plynutim ¢asu, nezvratnym, nezastavitelnym smerovanim k jeseni zivota — k starobe.
Je si vedomy toho, ¢o v Zivote dosiahol, a tak naznacuje, akoby chcel skoncit s pisanim: ,, A dopis,
dopis. A uz mic. / Nekrdsli slovd. Nechaj tak (...) A zavri husle. Odloz sldk.“ Spojenie havrania
zima je vo vedomi lyrického subjektu synonymom jesene Zivota, plnej melanchdlie, retrospektiv
a reminiscencii, vobec je nositelom negativnej konotacie, onoho tenzivneho percipovania vnima-
nej a pocitovanej skuto¢nosti. Expresivnejsie ladené vyrazy ako stary ki¢, hréavy, sivy, nebordk sa
rovnako indikatormi uvedomovania si daného stavu, ktory v spolo¢nosti vedie k podhodnoco-
vaniu, diskrimindacii, nedobrovolnému odtld¢aniu na periférne oblasti kultom mladosti. Lyricky
subjekt spominanej basne - ,,v havranej zime pije ZI¢. / A nad nim skripe vrasok mrak. / Nuz dopis
horké a uz ml¢ - tiez prezentuje, ze Motulkovo ,,trichlenie® nie je az tak Giplne marne, ba mozno
v ur¢itom kontexte tvrdit, Ze je aj samoucelné a tym aj v istom zmysle produktivne. Totiz katarzné
prehodnocovanie vyvolava tenzivne vnemy, ktoré stimuluju k novym podnetom a dalsej tvorbe.
Tak sa aj subjekt, precizne modelovany autorom, vyrovnava so spolo¢enskymi i literdrnymi pre-
kazkami z minulosti a pri vacSine z nich si uvedomuje, Ze prave iba v neustalych determindciach
moze cizelovat svoje postoje, zdokonalovat svoj basnicky vyraz: ,,Ze bolo horké? Ze bol mrak? /
Nevyschol za to stary kI¢. / Urodil predsa. Akomak* (Havrania zima). Motulko zaroveni navonok
touto svojou poéziou rezignacie do istej miery Citatela zavadza — v druhom plane, ktory je vo vi¢-
$§ine jeho basni vyznamovo nosny, uplatfiuje antitézne vyznenie. I napriek ,,nepriazni osudu® ho
kazda katarzia, nové ocistovanie posiliiovali; vo svojej skromnosti, ovplyvnenej introvertnostou
a pokorou, je samozrejme vdac¢ny i za mélo, ktoré vsak zuzitkoval vzdy maximalisticky. Je si vedo-
my toho, ¢o dosiahol a je na to patricne hrdy (Akomak), samozrejme pod vyznamovo nosnejsou
pézou uznania Bozieho majestatu, naplnenia svojho poslania zaznamenavat a vypovedat: ,Nuz
teda spravodlivo mic. / No nezabuidaj slova vdik. / Tak ako havran svoje krdk“ (Havrania zima).

4+ BUZASSY, Jan. Poézia Zivotného oblika. In Listy, ro¢. 10, 1997, ¢. 4, s. 24.
> MOTULKO, Jan. Havrania zima. Bratislava 1996. 85 s.
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V titulnej basni zbierky Havrania zima zdmerne na malom priestore kondenzoval prave tie
vyznamové prvky, ktoré rezonovali v celej zbierke kvantitou i dikciou stvarnenia. Inak povedané,
uz vstupna basen knizky, ktora je umiestnena pred vsetky cykly, naznacovala, akym témam a mo-
tivom bude autor v zbierke pripisovat najvacsiu dolezitost — najintenzivnejsie ho zacali zamest-
navat spominané otazky staroby a prehodnocovania svojich zivotnych postojov, a tak Motulkovi
nezostavalo ni¢ iné, ako sa pokusit bilancovanie naznacit: ,,v tej starej knizke / ndjde sa vzdialené
i blizke: / ndkupy, dlhy, zisky, straty. // Aky bol zivot? / Teplo, ¢i zima? / Obrazky clivot, / rozhreste si
ma“ (Obrdzky z albumu I1.). Vieobjimajuci pocit lyrického subjektu ale vyvstéva z uvedomenia si
skutocnosti, Ze staroba sa stala sucastou jeho bytia, ktoré sa ¢im dalej tym nastojcivejsie a intenziv-
nejsie zameriavalo prave k metafyzickym korektivom. Ale ani uvedomenie si stavu, ze dozrel cas
byt pripraveny sa zodpovedat uvedenej entite, nenaznacuje uplne kalokagaticky stizvuk. Na druhej
strane vSadepritomné symboly jesene (pady sliviek, dozrievanie jabloni, prechod letného ro¢ného
obdobia do jesene) i ked by mohli byt skor indikatormi trvalej melancholie, vztahuju sa na vysost-
ne ,vyssie, pozitivnejsie ciele. Akceptovat stav, ze lyricky subjekt, ktorého samozrejme modeluje
autor, je len sucastou kolobehu Zivota, nie je vobec jednoduché. Predsa len v basni fiktivne ide
o obraz skuto¢ného bytia — nebytia. Je pochopitelné, ze pri stdlom nasmerovani sa na vertikélu,
na vrchole ktorej je Boh, sa uvedeny subjekt rieseniu takychto otdzok vobec nestrani, ale altruis-
ticky zaujima postoje, ktoré posilnuju pravdepodobne aj vedomie jeho samého. Uvedeny princip
mozno odsledovat v basni Stard jablo#, ktora orientuje pozornost Citatela na vertikalne padanie/
stapanie lyrického subjektu k Absolutnu stratou telesnosti; uvedomenim si istej miery (ne)smrtel-
nosti, indikovanej okamihom smrti a momentom zrodu. Jan Buzassy pripomina, ze presvedcivost
takychto Motulkovych basni ,,nie je v sugerujtcich myslienkach, ktoré by natili ¢itatela prijat jeho
vyklad filozofie zivota,“ ale Motulko podla neho chce upozornit na aspekty svojho percipovania,
na nastavenie lyrického subjektu zotrvavat v akceptovani determindcie metafyzi¢na, explicitne
zvyraznovat bezvyhradni odovzdanost Bohu. Buzassy eSte dodava, ze prave ,tato odovzdanost
do vyssej vole dava Zivotu v jeho basnickom chapani zmysel obete*”: ,A vidim to takto: / Jablko
spadne z jablone / a vzdychne pod jablofiou trdva. // A vidim i, jak to / pri pdde zastone. / Jablori si
novy Zivot ddva. // A vidim to jasne: / Td jablon plnd pokory / zhadzuje na zem Zivé deti. / Zrodila
a zasne. / No kym sa do sna ponori, / svietia jej v ociach jarné kvety“ (Stard jablo#t). V inych basnach
sa tenzivny oblik vytvara z jasnej predstavy plynutia a nezastavitelnosti ¢asu: ,, Zomielajii ma boZie
mlyny / na sivii histku popola, / na krti kopcek hliny. // Melii a melii boZie mlyny / a uz je sivej muicky
plno. / Zomleli Zivych inych, / zmielajit moje zrno.“ (No kolko?) alebo ,,medzi sidnymi kamerimi /
hucia / moje roky (...) Teraz, / ked som uz velmi stary, / budi ma v noci / myslienka vediet, / kde som.
/ Kde som prdve v tejto chvili. / Ci este pri mlynskom jarku, / & ma uz voda melie, / i sa beznddejne
kritim / na tom velkom ocistnom kolotoci, / a ¢i uz vyciideny paddn / - dolu? / — nahor?“ (Mlyn),
pripadne ,,Povedzte prosim, / v ktorom uchu mi zvoni hlas? / Cas klepe kosy. / Cas denne kosi roky
v nds. // Povedzte prosim, / kedy sa mi uz skrivi vias? / Cas klepe kosy. / Dozrel pod kosu uz moj cas?“
(Cas klepe kosy), respektive ,Ciiva a ciiva, stdle tecie. / Ostdva este vela, mdlo? / Raz poZicané telo
zvleciem / a odddm zemi, skade vstalo. // A s dusou, bez tela a bosy / vrdtim sa, diifam, hore, vyssie,
/ o to ta, Zivot teraz prosim, / odkial som k zrodu na svet prisiel“ (Odkial a kam).

S vedomim reflektovania nezadrzatelnosti ¢asu sa Jan Motulko vyrovnaval nie prili§ jednodu-
cho. Vsetky udalosti, ktoré percipoval, precitil, prezil, na ktoré reagoval svojimi zivotnymi ¢i au-
torskymi postojmi, zostali v iom ukotvené, zakorenené, zviazané s jeho bytim. Uskuto¢nili sa sice
davno, ale rezonovali i dlho potom: ,,Obrdzky staré. Z dnesnych rokov. / Prebolené i mdrnej slavy.
/ 'V albume len. Bez ndrokov / na vystavy. // Obrdzky skromné. / Jak hold veta. / No horia vo mne /

6 BUZASSY, Poézia zivotného obliika, s. 24.
7 BUZASSY, Poézia zivotného obliika, s. 24.
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a mne aj svietia.“ (Obrdzky z albumu). KedZe basnik sa venoval popri poézii a redaktorskej ¢in-
nosti aj fotografovaniu, spomienka v texte basne bola pre neho vlastne fotografiou v albume Zivota
(zaujimavostou je, Ze obrazovu prilohu v knizke popri textovej casti poskytol sam autor z albumu
svojej fotografickej aktivity). Z toho vyvstava akoby rovnica: spomienka v podobe béasnického
textu sa v urcitom zmysle rovna fotografii. Fotoaparat zachytava situdciu v istom konkrétnom ¢ase
i priestore, okamihu a urobi z neho jedine¢ny, neopakovatelny moment. Basnik sa akoby obaval,
ze zanecha po sebe naozaj malo, a pri svojej skromnosti si nebol ani tplne isty, Ze to, ¢o zanechal,
je kvalitativne hodnotné, jedine¢né, neopakovatelné. Nepresviedca ¢itatela, nenahovara mu viziu
svojej percepcie, skor iba naznacuje suvislosti a uzatvaranie nechava na jeho schopnosti rozpoznat
indicie textu, desifrovat zakédované informdcie: ,,A mozno, ked ma uz nebude, / zjavi sa v Zltych
skvin prelude / ustalovac nevypraty (...) Teplo ¢i zima? (...) rozhreste si ma.“ (Obrdzky z albumu II.).
Prirodzene, stvislost, spojend s hodnotenim vlastného Zivota sa u Motulka spéja aj so spomienkami
na svoje detstvo. Toto je pre neho povzbudzujicou a milou reminiscenciou, ktord mu dodéva novti
silu a odhodlanie postavit sa novym vyzvam, resp. ich aspon akceptovat bez vi¢sich vyhrad a averzii.
Uvedené skuto¢nosti mozno odpozorovat v bdsni Obrizok zdaleka: ,Akosi tazko priznat si to, / Ze rok
o roku som si iny, / preto sa vkrddam rozpatito / do spominani. Hrdm sa s nimi (...) jak vojaci mi stoja
v rade (...) i vyskam s nimi pri Horndde (...) tak ako teraz mysel vo mne, / ked citim tento detsky Zivot. /
NadSene, pysne, s ldskou, skromne, / s radostou no i — zdvistlivo...“

V stvislosti s kategériou detstva a rodného kraja Motulko neopomina este jednu pre neho
mimoriadne relevantnu entitu — rodi¢ov. Obraz laskyplnej matky a starostlivého otca sa v jeho
textoch prelina s precizne modelovanym postojom krestanského svetonazoru. Motulkom vytvo-
reny lyricky subjekt na nich vzhliada v spomienkach, ktoré sa spajaji s vedomim prvého kontaktu,
resp. prvého zapamitatelného percipovania rodi¢ovskej lasky a dobrosrde¢nosti, usiivztaznenej
s radostnym posolstvom Vianoc. Aj basen Najkrajsi dar je toho dokazom: ,,Ten prvy stromcek co
mdm v mysli, / je ako hviezda nad Zivotom. / Ona a on mi na um prisli / a ja dnes, stary, myslim
o tom (...) Ked'sa dnes na ten stromcek divam / (Kedy to bolo? Ddvno? Viera?), / jedlicku rebrik rokov
skryva, / no v starom srdci kvitne viera, // Ze najkrajsi dar od Dietata / spod vietkych Ziarnych Vianoc
stromov, / ¢o najviac chlapcovi sa rdta, / bol ten nds betlehemsky domov: // Otcovej ruky tvrdy zamat
/ a rozosmiata Stastnd mama.“ Spomienkami na detstvo sa Motulko nadchyna napriklad aj v basni
KriZovatky. Ono je vo véeobecnosti v jeho vyobrazeni bezstarostné, plné ocareni a vzruseni, tento-
raz je véak nestvarnené iba ako reflexia na ddvnominulé ¢asy, ale je aj konfrontované s povinnos-
tami dospelych, s rychlym spadom zivotnych udalosti, zatazenych zodpovednostou a nezvratnym
plynutim casu: ,, Tych vlakov a tych trati / a krizovatiek v strmom Ziti! / Ach, este sa tak vrdtit / ta,
kde sa chlapec malom sytil! // Tych sivych rokov trati, / kolajnic s Ariadninou nitou! / Ach, moct'si ich
tak vratit / a rozmotavat klbko citov, // az kym sa dusa nezasyti / na kriZovatkdch v strmom Ziti...

Jan Motulko popri reflektovani Zivotnych udalosti a uvedomovani si, ze ,znepokojuje ho
zivotné findle (...) metafyzickd kvalita nového bytia“ v duchu celoZivotného katarzného stiso-
vania, ovplyvneného introvertnymi postojmi, vklada do prejavov lyrického subjektu prosebné
formulky niekedy celkom malicherné, inokedy vazne a délezité. Tieto su stale nasmerované len
na metafyzicky korektiv, svojou pokorou indikuju krestanské konotovanie, ale vSeobjimajtcim
i humanizujicim postojom jeho prosby prekracuju vystavané konfesionalne $pecifikované hrani-
ce a maju tak v jeho $tylizacii omnoho $irsi zaber. Tak napriklad anticipa¢ne konstruuju predstavu
o jari (o symbole rozpuku, rastu, prebudenia sa z letargie, vyjasnenia mysle, ¢istého srdca), slnku
(o symbole laskou preziareného Zzivota, svetla Zivota pre novonarodencov, pre rodiny), sile (o fy-
zickej a du$evnej dispozicii), zhode (o porozumeni a vieldskavom tolerantnom pochopeni), ale
io vine (o symbole viery v nemozné; v zazraky - JeziSov prvy zazrak na svadbe v Kane Galilejskej),

8 Pozri: PASTEKA, Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny, s. 351.
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a zdravi (pretoze v zdravom tele sidli duch rovnako zdravy). Je to poézia spontanneho prejavu viery
v Boha, ludskost a dobro, akoby sa vo vSetkom skryval za plast obraznych modlitbovych textov.
Jan Motulko si uvedomuje, Ze tento atribut zo zbierky motivicky nadovsetko prerasta, ¢o potvr-
dzujt i jeho slova, ze knizka ,obsiahla v minulosti nepublikované verse aj basne, ktoré kritika
nazvala modlitbové, ¢i dokonca modlitby®.

Niektoré basne v tejto zbierke autor publikoval uz predtym v periodikach v $tyridsiatych ro-
koch, ale pre dovody, ktoré si reminiscentne zvnutornoval, v ktorych zobrazoval nelahkost bytia,
musel potvrdit naznaceny konstrukt polyvalentnosti (v stivztaznosti textov novéej proveniencie
sa zvyraziovali ich iné funkcie ako v ¢ase ich vzniku, resp. prvého publikovania). Ide o basnické
texty Modlitba k anjelovi strdZcovi, aby chrdnil Mdriu; Modlitba k Panne Mdrii, aby Mdria mala
kde byvat. Podla Alosa Stankovského Motulkova lyrika zbierky Havrania zima ,vyviera z hlboké-
ho basnikovho poznania vnutorného ,vesmiru“ ¢loveka tzv. modernej doby, ¢loveka hladajiceho
zmysel svojej existencie uprostred globalneho rozvratu a chaosu s prudko sa meniacou hierarchiou
hodnét. Aj basnik si uvedomuyje, Ze tradi¢né hodnoty krestanského sveta su ¢oraz viacej a Castejsie
devalvované Zivotnou praxou miliénov fudi,“* a preto sa pokusa ukdzat a ponuknut recept svojho
zivotného poslania, resp. nasmerovania: ,, Ano, som len samd voda. // Ale nad hladinou / sa vzndsa
Duch Bozi...“ (Som voda). Podobne $tylizované principy sa snazil zakomponovat i do dal$ich basni
Havranej zimy ako napriklad Tajomny ostrov, Cakanie na miazgu, Pohyblivy piesok, Post festum
a i. V niektorych momentoch tejto zbierky Motulkova spiritualita a kontemplacia mimoriadne
rezonuje a asociuje indikétory, blizke poetickému naturelu Janka Silana''. V Pastekovej knihe Tvdr
a tvorba katolickej moderny tieZ mozno objavit konstatovania o Motulkovom ustvztaziiovani ob-
¢ianskeho a krestanského postoja, so silno altruistickymi postojmi: ,,U Motulku splyva krestanské
s obc¢ianskym, a ob¢ianske s krestanskym, nikoho nevylucuje z fudského spolocenstva (...) je al-
truisticky, solidarizuje sa s nidznymi a trpiacimi, najviac pre neho zavazi domov.“'? Velmi ingpira-
tivny je v uvedenom kontexte aj postreh Jozefa Melichera, ked podla neho doraz na zakladné fud-
ské hodnoty, Gvahy o prezitom jestvovani, ¢i dialog ¢loveka s Bohom v modlitbovych podobach
Motulkovych versov zvlast posledného cyklu zbierky ,,zodpoveda znamej bremondovskej téze
o poézii ako modlitbe. Zaznieva z nich pokora pred V§emohticim, tuzba po Zivotnej harmonii, ale
predovsetkym viera v fudskost ¢loveka napriek mnohym negativnym nastraham moderného sve-
ta.“® Potvrdenie Pastekovej tézy o ob¢iansko-krestanskej suvztaznosti lyrického subjektu mozno
od¢itat napriklad z basne Dialég s Bohom II., v ktorej nadovsetko presvita fenomén odpustenia,
porozumenia, identifikovany v stierani akychkolvek celospoloc¢enskych predsudkov:

»Ze kazdy clovek mi je bratom,
ale i ten, kto v hneve vrchovatom
na mna kydd sliny

(..)

i pankdci, i skini,

i vierolomny Brutus,

BELKOVA, Zuzana (redaktorka). V mimézach vietor : Literdrne pdsmo o Zivote a diele bdsnika Jdna
Motulku [rozhlasovy dokument]. Radio Devin, 21. 2. 2004, 09.00 h.

10 STANKOVSKY, Alo$. Basnik hlbokého ponoru. In Slovenskd republika, ro¢. 5, 1997, ¢. 75, s. 12.

Istd suvztaznost, dant jedine¢nostou poetiky a $pecifickym prezentovanim duchovnych a teologickych
atributov J. Silana i J. Motulka potvrdzuje i konstatovanie Igora Hochela v Panordme slovenskej literatiiry
III. Pozri: HOCHEL, Igor. Slovenskd literatiira po roku 1945. In CUZY, Ladislav - DAROVEC, Peter —
HOCHEL, Igor - KAKOSOVA, Zuzana. Panordma slovenskej literatiiry II1. Bratislava 2006, s. 14.

12 Pozri: PASTEKA, Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny, s. 351.

13 MELICHER, Jozef. Motulko vyprazdnuje priecinky. In Slovenské pohlady, ro¢. 4+113, 1997, €. 6, s. 127.
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i ti, Co majii na mia drsné dlane,
i tf, ¢o zadrzujii ldsky dane,

i ti, Co nemluvniatkam dajii nebyt,
i ti, Co starkym berti chlebik...“

Uvedomovanie si plynutia ¢asu u Motulka vzbudzuje i otazky, ¢i boli jeho vypovede a svedectva
dostatocne hlasné, adresné a plauzibilné. Preto sa v Havranej zime, resp. v jej cykle s podtitulom
Jarabiny opakovane ,vyrovnava s dozvukmi druhej svetovej vojny, ale i s nov$imi krvavymi uda-
lostami sucasného sveta.“!". A prave mnohé kataklizmy ludstva autor zahaluje uvedenym pojmom
jarabiny, lebo prostrednictvom kontextu, do ktorého ich implementuje, symbolizuji Kainovo de-
di¢stvo - hriech a tym aj moznu zahubu! Tyka sa to basni z polovice $tyridsiatych az patdesiatych
rokov. Maju zachovanu ista chronoldgiu, v ktorych vo vedomi lyrického subjektu hrozy vojny este
akoby nestacili utichnut a uz sa musi okrem toho vyrovnat s novymi a mozno rovnako drasavymi.
Vychodiskové pozicia vyvinu istého postoja lyrického subjektu, ktora reflektuje vojnové roky je
vo versi: ,Hospodi, BozZe, viac uz nevlidzem! (Pascha 1943). Aj povojnové roky svojou rozhéra-
nostou a neukotvenostou pravidiel i mravov asociujui vo svedectvach lyrického subjektu neistotu,
bolest a volebné machindcie: ,, Vystiipi nézka bosd zo tmy, ale ja nie som si v nej isty. / Zavina este
dymom zvodnym, / jej oci kotvia v pohrebisti (...) este sa v kicoch mutnych zmieta, / este jej z tepien
jaréek pristi (...) crkd jej voda s Zléou z boku.“ (Jar 1946). Urcité aspekty perspektivizmu su vidi-
telné, ale prejavuju sa iba v zastite Bohom: ,Mozno sa zahojim a budem spievat k chvdle, / i ked
sa prehnali cezo m#ia kopyt pridy (...) Ukdzem celé telo: Vsade boli: tuto, tuto, / jak presli cezo miia
apokalyptickym koriom (...) v jaskyni betlehemskej vak ja budem predtym. / A na znak pokoja si
ruky nakriz zlozim* (Slovenské Vianoce 1946).

Pri Balade o otvorenych hroboch vsak akoby Motulko spéjal ddsledky vojnovych hroz s dobovo
pocifovanym nebezpecenstvom - s KSC a jej praktikami: ,, Tz strasnii drdmu prekrvavii, / drevene-
juice srdcia v triaske, / tii ocistcovii bolest drdsavii / nemozno ukryt v Marxa maske. / Prebieha mrdz
az cez uitroby: / nekryje trava Cerstvé hroby.“ Jan Motulko registroval represdlie, ktoré rezim uplat-
noval na jeho supttnikoch duchovnej basnickej orientdcie, preto aj v jeho tvorbe z uvedenych
dovodov latentne vystupuje motiv dobrovolnej straty domoviny a odchod do emigracie: ,,Bolf,
boli - / 6, zem, ty dom a postel mdikkd, / zachranit hoci Zivot holy... // Batoztek tepla. Slza k tomu.
/ A stopy vedii cestou z domu...“ (Jar 1949). V basni Mdjovd 1951 dokonca postupmi persiflaze
reaguje na zmanipulovanie davov a (ne)uvedomenie si stavu pocitovanej slobody - neslobody! ,,
Jak pokosend zdhrada - / nechodit boso: ostne! / Sla tade hejmdjovd pardda. / Boja sa kvitniit liky,
/ zaspali v miazge puky. / Alebo driemu vo sne? // Ach, tak bezstarostne / ruky / do snov / vhrizit! //
Stastny, komu sa obzor / jarny / takto dari / ziiZit!“ Jozef Melicher vidi tato Motulkovu zanietenost
pre veci davno minulé nielen v nedostato¢nom vyrovnani sa nimi, ale aj v moznosti konec¢ne
o nich vypovedat - su ,,svedectvom o stratenych tvorivych nddejach talentovaného autora v $ty-
ridsatro¢ne;j totalite“”.

Motulkova senzibilita vo¢i akémukolvek druhu nésilia vobec neprekvapuje. V Havranej zime
sa lyricky subjekt zvnuatornuje napriklad aj pri reflektovani medzinarodnych teroristickych pohro-
mach, bratovrazednych i genocidnych kataklizmach, uvedomuje si ich mimoriadne nic¢ivé a zhub-
né ucinky. Aj v dikcii senzaciechtivého vSeohlusujuceho masmedialneho tlaku, daleko od miest
udalosti, no v reminiscencii svojej vlastnej empirie, preziva rozmer a rezonanciu vsetkych takych-
to tragédii, uvedomuje si ich véznost, prejavuje potrebni mieru empatie a soliddrnosti. Miera
vlastnej zaangazovanosti, ktorej vysledkom je konkrétny basnicky text, potom stvisi s intenzitou

4 MELICHER, Motulko vyprdzdriuje priecinky, s. 126.
5 MELICHER, Motulko vyprdzdriuje priecinky, s. 126.
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oZivenia vlastnych spomienok, ktoré boli subjektom do zna¢nej miery pocitované ako existenci-
alne. Mozno aj prave preto reaguje na uvedené kataklizmy: ,,Prichddza Sudca, mftvi vstarite! / Vis
viac uz gulky neoslovia, / Chorvati, Srbi, Moslimovia ...“ (Vyzva) alebo: ,,Tam Zivot, BoZe nemd
ludskej ceny. / Modlime sa za Cecenské Zeny. // Tam smrt sa plazi, ciernou kostrou svieti. / Modlime
sa za Cecenské deti // tam peklo berie tizernicke dane. / Modlime sa: vyslobod ich Pane ...“ (Tam).

Motulkovo vyrovnavanie sa s minulostou, respektive s udalostami asociujicimi minulé skase-
nosti postrehol aj Jan Buzassy. Sformuloval to mimoriadne vystizne: ,nosi v sebe celé desatrocia
ulomky velkej dramy sveta. Vyrovnava sa s nou po ¢iastockach, ozyva sa v iom v stlmenych hla-
soch - on sam veci nedramatizuje, skor ich pritlmuje, obkladd ich pokorou, aby otupil ich ostré,
zranujuce hrany.“'®

Reliabilita basnickej vypovede v zbierke Strmé schody

Presvedcivost, hodnovernost a jadrnost basnického vyrazu - uvedenym atributom Jan Motulko
vzdy pripisoval mimoriadnu délezitost. Vyznam danych pojmov nezohladnoval iba v Case svojej
bésnickej in§pirovanosti, rovnako sa na ne tzkostlivo nezameriaval iba v procese kredcie basnic-
kého textu. Niezeby boli uvedené koncepty pri napliiani vyznamov predmetnych pojmov nedosta-
tocne relevantné, ale Motulko kladol doraz este na jeden aspekt — islo mu o sivztaznost a konti-
nuitu basnickych ukazok v ramci jednotlivych celkov zbierky pri snahe o celostné vyznenie knihy
bésni ako celku. V pripade nim vo vSeobecnosti uplatiiovaného principu polyvalentnosti mohli
jednotlivé cykly zbierky (nie ojedinele aj basne v konkrétnych cykloch) rozbijat monolitné vyz-
namové razenie a tym v istom zmysle destruovat celkovu predstavu o knizke ako takej. Motulko
navyse s intenciondlne ladenym konstruktom o zaradeni skor napisanych basnickych textov (s
dobovou aktudlnou tematikou a poetikou, ktoré tak povédcsine vyznievaji ako artefakty doby)
vobec neulahcoval ¢itatelovi recepciu jeho poézie. Prave onen reflexny zaznam dobovej situacie
povazuje za najhodnovernejsi sposob ako zanechat dojem ¢i zaujat, ale hlavne umelecky presved-
¢ivo vypovedat o nim percipovanej pravde (i Pravde), empiricky zvnutornenej v determinaciach
obc¢iansko-politickej reality i nadpozemskej metafyziky."”

Jan Buzdssy zaevidoval tento princip, ktorym sa Jan Motulko snazil umociiovat hodnovernost
svojich textov. Jeho hodnotenie sa implicitne vztahuje sice na zbierku Havrania zima, vyznamovo
v8ak plati aj v knizkach Strmé schody, Na Bozej briiske a Jesenné paberky. Pripomina, ze ,,bés-
nik krotky v myslienke je krotky aj vo vyraze svojich basni. Uzkostlivo db4, aby to, "¢o” hovori,
ladilo s tym, "ako” to hovori, aby neprehdnal, aby nepredstieral, aby neklamal. Vyrovnanost ta-
kéhoto typu by mohla byt azda i nudna, keby za fiou nestdla celd drama Zivota, aky prezil autor
i znacna cast jeho generacie.“!® Napriek tomu, ze Buzassy s ohliadnutim sa na kategdriu pravdy
v Motulkovych textoch ju mimoriadne vyzdvihuje, nepopiera to, ¢o je predpokladom kazdého
umeleckého diela — estetickd transformacia percipovanej skuto¢nosti. V tomto zdsadny rozpor
v suvislosti s Motulkovou zbierkou Strmé schody nebadat. Derek Rebro viak Motulkom uplatrio-
vany konstrukt pri tvorbe jednotlivych cyklov zbierky a podstatu ich (ne)suvztazného vyznenia
vnima ako neuspesny pokus o nerovnomerné vyvazenie kvality: ,hned uvodnymi bastiami si

16 BUZASSY, Poézia Zivotného obliika, s. 24.

S odkazom na $pecifikicie pojmu determinizmus je potrebné pripomenut, Ze v uvedenom kontexte dany
pojem pouzivame najmé ako suhrnné pomenovanie roznych foriem podmiefiovania (determinécie) kon-
krétnych udalosti, javov, procesov inymi. Nespecifikujeme filozofické koncepcie (in)determinizmu ¢i (ne)
slobody, usilujeme sa najmé zddraznit skuto¢nosti, Ze v kontexte nami prezentovanych myslienok je kau-
zalita vnimana ako jedna z foriem determinacie.

18 BUZASSY, Poézia Zivotného obliika, s. 24.
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autor (v ramci svojej poetiky) nastavil pomyselnt latku kvality natolko vysoko, ze (najma) druhd
a tretia Cast knizky za nimi zaostavaju“ .

Pravdou je, ze Motulko obsah prvého cyklu (Strmé schody) naplnil basnami, v ktorych sa zao-
beral otazkami bytia — nebytia, kozmoldgie a metafyziky (samozrejme s prihliadnutim na kauzal-
ne stvislosti, uréené jeho konfesiondlnym postojom a nazorovym ontologizmom). Je samozrejmé,
ze basne v dal$ich cykloch, ktoré podla prezentovaného konstruktu ¢asovo velmi vyrazne pred-
chadzali dobu ich publikovania a niektoré dovtedy nepublikované verse, ktoré glosovali dobovu
politicktl scénu a reminiscentne odkazovali na detstvo i rodny kraj, nemohli obsahovo konkurovat
hibavym lyrickym Gvahdm o ,vysokych* témach. Rebrova predstava o textoch druhého a tretie-
ho cyklu sa opierala hlavne o dokazovant mieru (ne)estetizécie, Buzassym komentovand prezita
»drama zivota“ sa podla neho mala podriadif umeleckejsiemu stvariiovaniu, uvedenym textom
$kodila ,,privelkd motivicka konkrétnost basni“®. Vec nerelativizuje v Rebrovych formulaciach
ani skutoc¢nost, Ze autor udajne mal tendenciu vyjadrovat sa (nielen) k vtedajsej politickej situdcii,
¢o naopak v niektorych momentoch podla Rebra vyznieva priamociaro a hrubo. Okrem toho,
ze niektorym textom pri zdbere na jednotlivosti vy¢ita moralizatorsky ton, prehnané nézorové
spiato¢nictvo, proklamativny, neprimerane pateticky vers, kli$éovité sentencie so sentimentalnym
podténom, prilisnt explicitnost, vysledny dojem zo zbierky - a to je v istom kontexte zna¢ne
prekvapujuce - nie je zaporny a ani pejorativne podfarbeny. Takymto svojim recenznym hodnote-
nim bol samozrejme mimoriadne konkrétny, no obraz o zbierke v jeho podani na zaklade dalsich
hodnotiacich sudov vyznieva velmi polarizovane. Po kriticky reflektovanych pasazach vo vztahu
k Strmym schodom postupne zjemnuje ton svojej rétoriky, aby neskor dokonca vyzdvihol kvality
Motulkovej knihy: ,.V zbierke sice prevlddaji neciernobiele (aj ked v myslienkovom a postojovom
jadre jednostranne — nad fyzicky svet - zamerané) basne, ktoré sa nemusia priecit ani ateistovi
(...) vysledny dojem zo zbierky je vSak aj napriek tomu [odkazuje na predchadzajice vyhrady -
pozn. J.B.] kladny. Prevladaju totiz umelecky hodnotné basne, ktoré nest v sebe hlbsi (nielen)
myslienkovy potencial.“* Verse prvej Casti zbierky sa podla neho vyznacuju aj lexikdlnymi hra-
mi, ocenil sémantickd nepriezra¢nost a nejednoznacnost, percepént komplikovanost, verse st
udajne napriek zdvaznym vyjavom a svedectvam napisané vtipne, ndpadito a plynulym spadom.
Jeho zavere¢né skonstatovanie nakoniec vlastne ani neprekvapuje: ,,Aj ked lyricky subjekt zbierky
¢asto mysli na smrt, nazdédvam sa, Ze jeho zotrvanie medzi ,,zivymi“ je nadalej literarne relevantné
a prospe$né.“?

Jan Motulko docielil ¢o potreboval — aby sa o zbierke pisalo, aby vyvolavala postoje kritikov,
aby neskoncila v skupinke iba medidlne vyprodukovaného a komer¢ne vyzdvihnutého priemer-
ného braku. Takéto predstavy si autor pri zbierke nechcel pripustit. Skor sa obaval, Ze pri nizkom
néklade ju moze postihnit osud nepovsimnutia (s uvedenym postojom sa v minulosti nedob-
rovolne stotoziioval niekolkokrat — pri zatienenom debute, v pofebrudrovej i v normaliza¢nej
dobe dvadsiateho storocia). Tentoraz uz ni¢ nenechal na nahodu - rozposlal vytlacky do redakcii
literarnych periodik a niektorym kritikom, ktori uz predtym reagovali na jeho predchadzajtce
zbierky. V pozostalosti po Jozefovi Melicherovi sa vyskytol fragment z kore§pondencie, ktorej ¢ast
bola pravdepodobne sucastou dorucenej kniznej zasielky, uréenej na recenzovanie: ,Vazeny pan
docent, dostal som sa ku $tyrom (!) exemplarom prave upecenej knizocky mojich versov Strmé
schody (previs z r. 2000) a zacerstva sa Vam hlasim so svojou skromnou urodou. Citil by som sa
pocteny, ak by ste jej venovali pozornost aspon par riadkami. Myslim totiZ na to, aby sa niekde

¥ REBRO, Derek. Nielen o Bohu. In Kultiirny Zivot, ro¢. 2, 2001, €. 22, s. 8.
20 REBRO, Nielen o Bohu, s. 8.
2l REBRO, Nielen o Bohu, s. 8.
22 REBRO, Nielen o Bohu, s. 8.
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aspon zadokumentovala, ked sa moZno ani nedostane k ¢itatefom. Mozno poznite ten ,,krasny*
pripad slovensky piSucej autorky v Madarsku, ked jej vydali knizku v nédklade autorskych exem-
plarov! Riaditel Vydavatelstva SSS A. Halvonik ma sice ubezpecoval, Ze to nebude aj moj pripad,
ze tych 200(!) exemplarov bude; ale ktovie ...“%

Jan Motulko (osemdesiatnik) mal do vydania zbierky basni Strmé schody stale ¢o povedat.
V suvislosti s analyzovanou knizkou jeho potenénu schopnost neustdle kvalitativne tvorit oko-
mentoval Julius Pasteka vo svojej monografickej praci Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny.
Prihliadnuc na prvy cyklus nazvany Strmé schody (rovnako ako cela basnicka zbierka) zdo6raznil,
Ze sa basnik ,nedosytil poéziou (...) vSetko nepovedal a nedopovedal, najma svoje svedecké vypo-
vede o svete a dobe (v poslednom ¢ase dokonca o kozme). Vo viacerych basnach prevlada fyzikal-
bytia).“** Autor sa pokasa tak vyslovit nevyslovitelné, vystihnit nevyjadritelnost kozmologického
aktu vzniku vesmiru: ,Co predchddza éas? / Niekde vybuch. / Pred nim este nebol, / po fiom uz
ho niet. / Rozéasil sa / na vsetky strany. // Prazaciatok bez naveky“ (Ab ovo). Podobné postupy
a zaujimavé neologizmy (bezkrdt rychlejsi ako svetlo, Ne-Hmotnost vietkych vesmirov a i.) mozno
objavit i vo viacerych basnach roztrasene, kumulujico hlavne v E = mc?, Genezis, Velky skok, Pred
matutinom I-II. Tento atribtt sa prelina s identifikiciou ve¢nosti a uvazovanim autorského sub-
jektu o transcendentnom byti, ktorého obsiahnutiu a dosiahnutiu sa vdbec nebrani. Téma smrti je
tu zobrazovana v niekolkych motivickych variaciach, najcastejsie je zvyrazilovand priestorovym
pohybom po vertikale. Tento pohyb je indikovany lyrickym subjektom v dvoch smeroch: zdola
nahor a opac¢ne. Motulko pozorne odlisoval oba principy, i ked ich v nejednom pripade vzajomne
usuvztaznil (pre potrebu inych motivov, zvlast v stvislosti s motivom plynutia ¢asu a nad vsetko
presvitajicim motivom Boha). Anticipaciu priestorovej ,,pulzacie zdola nahor mozno vydedu-
kovat uz z obsahu titulnej basne Strmé schody, ktorej uz nazov podla dal$ieho recenzenta knizky
Teodora Krizku ,,pripomina stipanie po Jakubovom rebriku“®. Spdja sa skor s prezentovanou
predstavou o transcendentnom byti, ktorému by prave ono vyzdvihnutie smerom nahor mohlo
(malo) priniest uspokojenie. Tomuto presunu v$ak predchadza (je teda s nim kauzalne zviazany)
pohyb zhora nadol, ktory sa spdja so stratou fyziologickych schopnosti udrzat telo ¢loveka pri zi-
vote. Smrt ako kone¢ny bod existencie fyzickej schranky nastoluje vo vedomi lyrického subjektu
cely rad otazok (najcastejsie vSak ¢o po nom zostane — aky basnicky a ludsky rozmer bude nado-
véetko presvitat a na zdklade toho hodnoti svoju momentalnu pripravenost preskupit obe priesto-
rové entity): ,,UZ nad Zem meriam schody / po Jakubovom rebriku. // Nebo ma oslobodi, / ved som
len kvapka vody / nevyparend, bez kriku / pripiitand k boju. // Podo mnou dni plynii / a ja hladdm
svoju / odtokovii rinu / nahor® (Strmé schody). Je prekvapivé, ako autor spédja starozakonny vyjav
s uplne banalnym obrazom, ktory m4 ur¢it smer, cestu, orientaciu vertikalnym smerom. V tomto
pripade v8ak pri celkovom poetickom vyzneni basne posledna strofa posobi v istom kontexte
rusivo, akoby sa odtokovd rina nehodila do zobrazovaného sveta Motulkovych basni s tematikou
hladania mostu (skoku) k ve¢nosti. Na druhej strane nemohol lepsie vyjadrit pohyb na vertikale
a zvyraznit opozi¢ny postup proti gravitacii. Suvztaznost priestorového pnutia na vertikale, ale aj
rieSenie kozmologickych otdzok jestvovania bytia ako takého, smerujuceho od (ne)urcita k (ne)
urcitu, véeobjima motiv kruhu, ktory (ako aj ostatné motivy) sluzia k hodnovernému zobrazeniu
hlavnej a tstrednej témy zbierky — Boha ako najhybnejsiu entitu entit. Priamo ho v textoch takto
explicitne nepomendva (s vynimkou basni Vajicko (Stvoritel) a Zbozné pole (Boh, Svaty Duch,
Pane), skor jeho pritomnost citime medzi riadkami v aspektoch bezlimitnosti, neohrani¢enosti,

# Fragment z korespondencie MOTULKO, Jan > MELICHER, Jozef (3.3.2001). Sikromny archiv.
# PASTEKA, Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny, s. 352.
3 KRIZKA, Teodor. Strmo za bastiou. In Kultiira, roé. 4, 2001, & 6, s. 13.
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kreacie, ojedinele aj za personalizovanymi vyrazmi typu Sdm, Sam v sebe mimo seba, Energia,
Ne-Cas, Ne-Hmotnost, Ne-Priestor, Prvo, Mudry, Slnko, Bod. Ndzornym prikladom méze byt
basen (E = mc?): ,Ten ktory je / Len Sam / Len Energia / Ten ktory je / Bezkrdt rychlejsi ako svetlo
/ Ten ktory je / Ne-Cas od svitania do polnoci / Ne-Hmotnost vietkych vesmirov / Ten ktory je /
Ne-Priestor od zaciatku do konca / Ten ktory je / Zasa len Energia / V Ne-Hmotnosti / V Ne-Case
/ 'V Ne-Priestore / Sdm v sebe mimo seba / A nezhori / Lebo sa bezkrdt predbieha® alebo v basni
Genezis ,,Na samom Prve je hmla a dym. / Nie, / prvy bol oheti / nepriatel a zradca zim. // Nie, / este
prvjeiskra, / blesk, / injekcnd ihla neba zemi, / tresk, / Co Stiepe, hreje, pdli. // Bol zdpas, a / po zdpase
/ oheti a dym sa Prva vzdali. // Kriiti sa, kriti zrodu kolo. / Vsetko je inak, ako bolo. // Vietko to islo
kolokruhom. // Tak: / Prvo uz bolo ddavno v druhom / a druhé / je matkou Prva. / Rodi. //A tak to
Prvo vyslo z vody / a td je / pramen nasSich bied. // Takd je teda pravda: / Pred Prvom bol este smad"

Priblizenie priestoru ve¢nosti a sposoby jeho dosiahnutia Motulko rozvija aj v dalsich bas-
nach zbierky. V basni Arachné ,tkd Zivot, / ¢tha smrt“ a lyricky subjekt si smrt v plynuti ¢asu tak
trochu prostriedkami starovekého sveta pokusa pretavit v kontextoch kauzality, aby sam v sebe
prijal tézu o jej ¢ihani na zivot ¢loveka a nakoniec aj o akceptdcii ,,kone¢nej“ nevyhnutnosti bytia:
»VZdy na vldsku, / vZdy na pavucine, / no vZdy istd / smrt (...) A jednou rukou jednostaj privoldva /
Nemého Vesldra, / nepodplatitelného prievoznika cez pereje / nedotkanej pavuciny. // Ale uz v tejto
pritaZlivej sieti / dozrieva / jablko pre nesmrtelnost/ na cestu / cez Cierne zabudnutie v Léthé.“ Takato
predstava o smrti (ako o medzistupni dalsieho, transcendentného jestvovania) je v predmetnej
basni, ale i v zbierke okrem iného spojena aj s istymi oc¢akavaniami, ktoré odkryvaju dalsi roz-
mer — neznicitelnu nade;j: ,,Ze za pozemskou Skyllou a Charybdou / bude / Slnko®. V basnach Most,
Velky skok a Velky voz, Posledné, Uplatok, Pred matutinom, Na vrchnom schode, ked lyricky subjekt
vypisuje priepustku z tohto sveta,” nastavuje sa povacsine ako katarzny element, napr.: ,,Skladdm
si ruky na pokdnie / a vySeptavam dusi“/ Vecnostou sa syt* (Posledné) - ktory vSak uz nedokaze
ovplyviiovat svojim konanim: ,, Zaujatost nebeského snemu? / Predvolanie k NajvysSiemu. / Tu uz
neodpovedd sa / na otdzky. // Predloz len znamenia / z krstného prametia / a pithviezdickovy /
koriak ldsky* (Uplatok). V zbierke Strmé schody je viak aj niekolko bdsni s témou smrti, v ktorych
ju lyricky subjekt neprijima s pokorou, tak vyrovnane a odovzdane ako vo véicsine ostatnych, ale
ju percipuje ako neistotu, entitu pln neznama a spédja ju s motivom smrti a strachu:

»A ako budem ozaj na tom?
ked prskne sviecka bez kyslika?
Ked'vyziari moj zvysny atém
a srdce Sepne - nedomykdm...?

A ako budem ozaj na tom,

ked' Bozi prst sa ku mne vztyci?
Ked'slniecko sa stane zlatom,
ale ja pod nim budem nicim?

A ako budem ozaj na tom,
ked'staré drevo na dym sprelo?
Sta krdl, ¢o prdve skoncil matom
a postavil sa smrti celom?“ (Mat)

% Pozri neparafrazovany vers: ,,priepustku z tohto sveta pisem* (bas. Velky skok, zb. Strmé schody)
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V inych basnach zaroven vyjadruje pochybnost, ¢i uz lyricky subjekt ,,dozrel“ k Vecnosti, resp.
¢i sa k nej uz dostatocne priblizil: ,ale ma este nebi cepom, Pane, / este som nedozrety / odovzdat
ludské dlane. // Nemdzem Bozi ldn tiizob zdolat. / Este som nedordstol / byt chlebik prostred stola®
(Zbozné pole) alebo ,,Hrkoce Zarnov na mlynci, / melie ma odstredivd sila, / pospiatky kroky nedo-
Zict, / obldpa ma aj cierna diera, / o tolkych predo mnou uz vpila“ (Posledné).

Niekolko rokov pred vydanim Motulkovych Strmych schodov sa obdobnou predstavou o svo-
jom byti — nebyti zaoberal aj basnik - knaz Svetloslav Veigl v zbierke poézie Klopem a voldm.”
Autor doslovu uvedenej Veiglovej knizky Miroslav Danis$ viac umelecky nez fakticky zhodnotil, -
a vystihuje to aj podstatu Motulkovych Strmych schodov - ze ,v basnikovi dozrela Zivotnd skase-
nost az na samé dno (...) zaklopal na srdcia veriacich poetickou symféniou osemdesiatro¢ného
nestora duchovného slova (...) je to filozofia, viera, skisenost a poucenie krestana zaroven (...)
odysea duse, hladanie odpovede na Zivotné poslanie na Zemi.“*® Aj Jozef Melicher si v§imol ista
tematicku pribuznost zbierok oboch basnikov, odmietal ich v8ak interpretovat v kontexte doha-
sinajucej tvorivej potencie autorov: ,uz dnes, na zaciatku tretieho tisicrocia, zaznievaju hlasy iba
dvoch bardov katolickej moderny — Svetloslava Veigla a Jana Motulku. Nie st to vy$e osemdesiat-
ro¢né hlasy zachripnuté a beznadejné, citit v nich Gprimny dotyk s ve¢nostou, nastoj¢iva viziu
odchodu a rozlucky.“»

Z hladiska skiimania reliability basnickej vypovede ani zvy$né cykly knizky Strmé schody
(Opakovanie slnka, Septané spovede) nie st nezaujimavé, i ked vyssie prezentované ndzory Dereka
Rebra v danom kontexte vnasaju v istom zmysle relevantné argumenty, nimi v§ak produkuju
vo vicSej miere tenziu k celostnému vyzneniu zbierky ako takej. V casti zbierky Opakovanie sinka
sa Motulko vyrovnava s dozvukmi a dosledkami ponovembrového vyvinu. Bésnik je vo svojich
textoch ,,presny, priamo pomentva alebo do obrazov zaodieva postrehy kazdodennej reality
a kazdy postreh ma iskru, zasahuje do stredu nasho videnia veci, aby pripominal, varoval, a tak
trochu aj otriasal nasim svedomim™. S faktografickou ispornostou sa mu dari spritomnovat hro-
zivé situdcie, ktoré v minulosti zazival; obrazne povedané pretrvali v jeho vnutri ako nevylie¢ené
rany. Roz¢arovanie z ponovembrovych dni tak zavfsil napriklad v basni Stopy: ,novembrové pred-
savzatia (...) boli sme sestry, / boli sme bratia. // Stopy sa tratia...%, respektive v basni Mitve more vy-
znamovo najvyssie kladie ironicky $tylizovanu otdzku “Kde ostali novembrové kliice?“, kde miesto
symbolu ich intenzivneho obrodného fénického rezonovania percipuje zial len ,,tiaZe demokratic-
kého zemetrasenia“ (Platany). Basnik vo svojom vnutornom stave nespokojnosti podlahol nega-
tivinym naladam z percepcie dobovej situacie v spolo¢nosti, predpokladal v$ak, Ze sa mu podari
napisat ver$e s rovnakou dikciou ako v §tyridsiatych rokoch fenomenélnu béasnicka skladbu Cas
Herodes, resp. ako v $estdesiatych rokoch basne zamerané na (po)normalizaéné praktiky. Vyhrady
Dereka Rebra naznacovali, Ze hodnovernost a vierohodnost jeho poézie by nemala byt dana
najmé impulzivnostou basnického jazyka, priamostou a prilisnou konkrétnostou (ako to bolo
konstatované o troven vyssie), ale mala by skor implikovat zaifrované tajomstvo, resp. indiciu
na odkrytie pointy. Motulko si bol vedomy uvedenych konceptov, usiloval o ich naplnenie; vlast-
ne sa ich snazil uplatiiovat vo svojej dovtedajsej basnickej tvorbe rigoréznostou a cizelovanostou
vyrazu, umocneného bésnickou skratkou, resp. humorne vymodelovanou pointou. V okamihu
pretavenia silnych emocnych zazitkov v uvedenych jednotlivostiach podla Rebrovej $pecifikacie
skor prevladala tendencia k ich vernému zreprodukovaniu, zdokumentovaniu stavu v spolo¢nosti

¥ VEIGL, Svetloslav. Klopem a voldm. Trnava 1996. 77 s.

2 DANIS, Miroslav. Klopem a voldm Svetloslava Veigla. In VEIGL, Svetloslav. Klopem a voldm. Trnava 1996,
s. 76.

¥ MELICHER, Jozef. Za nekone¢nom svita. In Literdrny tyzdennik, ro¢. 14, 2001, ¢. 13, s. 10.

30 KRIZKA, Strmo za bésiiou, s. 13.
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prostrednictvom zmyslovo konkrétnych vnemov - vysledkom jeho poetickej aktivity (pozndmka
sa vztahuje aj na cyklus Opakovanie sinka) tak boli v nejednom pripade glosy zo spolo¢ensko-
-politického Zivota (cenné najma ako dobové artefakty). Tieto vSak neboli vytvorené bez ume-
leckych (estetickych) kritérii a ambicii, Rebro poukazoval len na problematické slovné spojenia,
vyrazy. Z jeho recenzie nadovsetko presvita intenzivny dojem z (prvého) cyklu kozmologickych
konfrontacii lyrického subjektu s aktudlnym stavom bytia i predstavami o dalsom (budticom (ne)
transcendentnom) (ne)jestvovani. PriliSnym zacielenim sa na detailné momenty a skuto¢nosti
druhej a tretej Casti zbierky, upriamenim enormnej pozornosti prave na vybrané atributy sa sta-
lo to, ze dalsie Rebrove informdcie o prvom cykle nevyznievaju az tak presvedc¢ivo. Analogicky
s tym mozno skonstatovat, Ze zviditelnenie, enormné zvyraznenie istych aspektov robi zaroven
iné aspekty v tom istom akte neviditelnymi. Plati to nielen o jeho recenznom postoji k Motulkovej
zbierke Strmé schody, ale aj o Motulkovom tematickom rozvrstveni basni do jednotlivych cyk-
lov. Predmetné basne teda nestratili reliabilné vyznenie. U spominaného recenzenta vyvolavali
otazky o vyzname, (pragmatickej) funk¢nosti v zbierke, basnikovi skor posluzili ako prostriedok
na zmenu rétoriky alebo na vyjadrenie istych postojov, najmai tenzie v spolo¢nosti, jej nestierajucu
sa polarizaciu (,,Lezieme si pod koZu jeden druhému, / krystalizujeme tam / ako sol. / Sme svrab
jeden druhému, / az do kosti si vitame chodbicky / priekov (...) Sme smrt jeden druhému, / gulka,
grandt, vybuch, / poprava. // Tak toto / je td demokracia, / ktorii sme videli / véera vecer / v budiicom
/ belasom rdne!, bas. Aréna I), neskryvané obavy, ze nadisiel ,,goril tiei (...) ¢as goril, éas premien /
na necloveka (...) Dalekoddvno je od rajskych ¢ias. / Teraz Cas goril tikd v nds...“ (Cas goril), zistenie,
ktoré je pre neho viac pravdou ako dohadom, Ze ,,fizli minulého casu, / Pastieri pdni, / Pastieri pani
/ sti bujné metastdzy do dneska“ (Metastdzy). V basni Uty robi akoby matematicku stivahu slubo-
vaného a nesplneného s kategoriami md dat, dal a popri vaznosti namietok a pripomienok baser
miestami vyznieva humorne az komicky, i ked dojem, rozpoznatelny z kontextu mierne smeruje
ku skepticizmu az sarkazmu.

V Septanych spovediach — v poslednom cykle zbierky Strmé schody - sa prostrednictvom moti-
vu kruhu a nad vsetko stavajuceho sa motivu Boha vytvdra uzsia motivicka $truktura, v hierarchii
ktorej sa najcastejSie objavuje motiv rodiny, prirody, rodného kraja. Skepsu a sarkazmus z pred-
chddzajtcej Casti zbierky nahradza neskryvanymi postojmi optimistu® - hlavne ked je lyricky
subjekt vnimany ako stcast prirody (velkého stvoritelského diela) a vychutnava si fiou vsetky
ponuknuté hlasy, zvuky a melddie, obdivuje ddzd, vtaciky, véielky, citi lahkost vetra. Obrazne sfor-
mulované, nadychuje sa jej krasou, jednoduchostou a vychutnava si kazdy okamih Zivota. Aj ba-
sen Tusenie jari odkazuje na vyssie nacrtnuté suvislosti: ,Ked pocujem rasit vrbiny, / vidim pistalku.
// Aha drozd! // Ako ked do srdca streli / a / ¢lovek / oZije blahom.“ Priroda je v jeho vnimani aj
tazbou prehlusit v sebe deklarujicu pripravenost k volaniu Ve¢nosti, je spritomnenim konotacii
jari, ale i dal$ej prezitej chvilky naplnenej krasou stvoritelského aktu. Potvrdzuju to napriklad
basne Hrdzavy preliv a Naboso: ,,Biele vlasy marhulienky / mecom ohnivym / na hrdzavo zapdlila
/ kadernicka pod nulou. // A nakrdtko ostrihany / vini¢ rodi slzy / nad tym / barbarskym prelivom
»Jar sedi na licke. // Cez Saty lahucké / presvitajii BoZie vnady. // Medvedi cesnak. / A budii aj kozie
brady. // Horiaci krik pred MojZisom. / Len tak naboso.”

Spojitost motivov prirody s kategériami detstva, domova i rodného kraja nie je v Motulkovych
knizkach ojedineld zvlastnost. Prave naopak, vyskytuje sa aj v skor vydanych knizkach a je nena-
hraditelnou sucastou aj jeho poslednych dvoch zbierok versov. Priroda je nostalgickym spojivom

31 Jozef Melicher v recenzii na zbierku Strmé schody v suvislosti s jej tretim cyklom Septané spovede post-

rehol, ze priroda mé vo vedomi lyrického subjektu tvoreného Janom Motulkom schopnost skepsu a dez-
ilaziu potlacit do uzadia, ma ambiciu byt mementom, vzpruhou, dékazom ,,0 optimistickych postojoch
v neoptimistickom svete“ Pozri: MELICHER, Za nekonecnom svitd, s. 10.
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lyrického subjektu s jeho rodnym krajom (Stdéanie vina), so spomienkami na laskavych rodi-
¢ov (Ddvno, Pondusové hodiny), ale i na zosnulych znamych, viazucich sa k tomuto kraju, ¢o ale
v principe motivu kruhu navracia jeho pozornost k uvedomovaniu si moznej a nevyhnutnej po-
minutelnosti (,,Ale umdra ma dnes / ostych ndvratu / medzi/ nebohych kamardtov®, Stari kamardti).
Tak aj v basni Fatamorgdna sa v obraze ,,placticeho’, slziaceho vinica spritomnuje v podobe takto
tvoriacej sa kvapky okamih zatial nenaplneného o¢akavania (,,Po buirke vsetko vypraté. // Este visi /
na vinici / zabudnutd slza. // Ako vytrvaly obesenec, / ktory dycha Zivot / zhrbenému kicu. // A srdce
bije / uz / v zajtrajsej nddeji“) a v basni Skupenstvo starych dominuje obava, strach z pominutel-
nosti v svete (ne)hodndt, z nemoznosti prevrstvit, aktualizovat, spritomnit skor pertraktované
generac¢né predstavy o Zivote (,,Ovocie dnesnych tiZob uz nepatri / starym ludom. / Vierajsi dnesok
sa ndm minul. / Dnes by sme chceli byt véera, / ked'sa uz nedoZijeme / zajtrajsej pravdy. // Véera sme
ani neboli, / nie sme ani dnesni, / a zajtra nebudeme / ani mdacny mak / nasim defom®).

Pri sumarizovani pozitiv i negativ svojej ,,zivotnej ptite“ s ohladom na presvedcivost vypovede
mozno v knizke Strmé schody identifikovat autorské krédo basnika, v ktorom rezonuji znaky
tvorivého idiolektu o problematickom zmysle poézie. Basnicky vyraz mu umoznoval relativizovat
i realisticky spritomnovat percipované postrehy lyrického subjektu, ktoré v celozivotnej snahe
o produkt (Bremondovej koncepcie) ,,Cistej poézie“ napliial hiizevnatym neustdlym cizelovanim
basnického slova, tizbu po idedli, dokonalosti: ,,Ked sa ma niekto opyta, / ¢i verse dusu zasytia,
/ neviem o tom nic. // Vers, to je zdmka k pokladu, / Poklad je dnu, ja od hladu / cely Zivot mriem*
(Usta hladu).

Indikatory priestoru v basnickych zbierkach Na Bozej bruske a Jesenné
paberky

Lyrické stvarnovanie Motulkovych obrazov empiricky dokazatelného bytia i transcendentného
vnimania netelesného jestvovania bolo zavislé od niekolkych entit, ktoré vyraznou mierou de-
terminovali celkovii podobu motivickej $truktury jeho ,,pomiléniovych® kniziek poézie. Okrem
cyklicky spritomnovanych tém, modifikovanych konstruktom polyvalentnosti, sukcesivne per-
cipovanych aspektoch ¢asovej konkrétnosti i (nad)casovej véeobecnosti, najmi priestorova se-
baidentifikacia subjektu (vyraznou mierou poznacena introspektivnymi postojmi a pulzaénym
procesom po vertikale) prezentovala plauzibilné aspekty reliability basnického vyrazu. Autor totiz
prostrednictvom ¢asopriestorovych identifikdtorov reminiscentne spritomnuje a (re)konstruuje
obraz o dobe, ktora je predmetom stvarnovania, ale zdroven anticipuje predstavu o udalostiach,
ktoré sa este len udeju, resp. by sa mohli za istych predpokladov naplnit. Zvlast v Motulkovych po-
slednych dvoch zbierkach Na BoZej Briiske a Jesenné paberky je kategoria priestoru® $pecifikovana

Kategorii priestoru sa v poslednom obdobi zacina venovat akosi viacej pozornosti. Velmi zaujimavu $tu-
diu o problematike priestoru ako literdrnej kategorie rozpracovala Eva Hoéhn. Z chronologického hladis-
ka ponukla prierez publikaciami nemecky hovoriaceho prostredia, ktoré sa viac-menej zaoberali funk-
cionalitou priestoru v texte, jeho vyznamovou hodnotou a klasifikdciami. Napriek tomu, ze poukdzala
na viacero taxonomickych moznosti, len niektoré z nich bolo mozno vztiahnut na Motulkove vybrané
texty, to vSak nie absolutne. Zaujimava bola koncepcia B. Hillebranda z publikdcie Mensch und Raum
im Roman. Studien zu Keller, Stifter, Fontane (! Clovek a priestor v roméne. Studie ku Kellerovi, Stifterovi,
Fontanemu). B. Hillebrand tu totiZ v typologickom triedeni funkcie priestoru rozliSuje dva zakladné typy:
fundamentdlny (primdrny) a elementdrny (sekunddrny). V prvom pripade skiima geograficky (spoloc¢en-
sky) priestor a v druhom zaZitkovy priestor. Clenenie moze byt problematické z hladiska hranic oboch ty-
pov priestoru. Eva Hohn v tejto stvislosti pripomina, Ze ,vzhladom na ich funkcie totiz neprechadza me-
dzi primarnym a sekunddrnym (resp. spolo¢enskym a zazitkovym priestorom) ziadna hranica. Hranicu
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najma v niekolkych motivickych rovinach. NajcastejSie ho mozno v danych zbierkach identifi-
kovat ako miesto ,,pozemského® i metafyzického bytia aj nebytia. Takto je explicitne vnimany
priestor vymedzeny skuto¢ne v prvom rade len ku konkrétne geograficky vymedzenym miestam.
Ako priklad mozno uviest autorom uplatiovany motiv rodného kraja, konkrétnejsie Hornadu,
ktory nie je u Motulka ani v knizke Na BoZej briiske novym prvkom; aplikoval ho aj v skor vy-
danych zbierkach. Povicsine sa spdja s reminiscentnym ohliadanim sa do minulosti, resp. s re-
flektovanim plynutia ¢asu. Vidiet to napriklad v basni Jesenné Znivd zo zbierky Na BoZej briiske:
»hornddska voda Zitim snivd (...) Td voda zmietla letné bytie / a urodila sivé Znivd“. Reminiscentna
podobu maju aj motivy hrozivych udalosti v osudoch ludstva, ktoré sa spdjaja tiez s konkrétne
geograficky vymedzenym priestorom. Jednotlivé reflexie striedaju basne apokalyptickych vizii.
Tu uz lyricky subjekt nevystupuje len ako pokorna, vnitorne vyrovnana bytost, ale zobrazuje sa
aj v kontextoch a postojoch, zvyraznujucich tryzniva bolest spomienok a desivii hrozbu reality.
Koncipovanie takychto Motulkovych basni mozno zndzornit v linedarnom koncepte: apokalyptic-
ké vizie - vystraha/lament/vzbura — prosba/odprosenie — navrh na novii zmluvu. Uvedeny princip
autor uplatnil najmé v basnach Potopa a Telegrafickd sprdva o zemetraseni. Okrem iného st to bas-
ne typu nomen omen, a tak uz z nazvu jasne predznacuju, ¢o bude predmetom zaujmu lyrického
subjektu. Zaroveh majti i vyrazné naturalistické ladenie a podobne ako to robil autor v zbierke Cas
Herodes, priamociaro a bez ostychu vypovedd, podava svedectvd o skuto¢nostiach davno minu-
lych. Margita Kanikova vo svojej recenzii Do vecnosti sa vchddza boso pripomina, Ze verSe Jana
Motulka su sice prepletené laskou a vierou v Boha, ale aj vierou ,,v schopnost ¢loveka zabranit zni-
¢eniu svojej planéty“**. Zuzana Turzova ale vo svojom recenznom prispevku Otdzniky nad cestami
ludstva v naznacenom kontexte nevyjadruje rovnaké optimistické indikatory. Konstatuje v nom,
ze kazdé konanie ¢loveka ma svoje nasledky, tie vSak uz nezvratne anticipuju indicie skazy, zani-
ku: ,,Autor si v8§ima javy, ktoré poznacili svet natrvalo a ich odvratenie uZ nie je mozné, lebo ich
nasledky st v§adepritomné.“** Udalosti takychto dram sa tykaju konkrétnych miest vo svete, napr.
k teroristickému titoku na budovu Svetového obchodného centra v New Yorku z jedenasteho sep-
tembra 2001 v basni Udel Zivych (,,Dnes / jedendsty den septembra 2001 / na otvorenej scéne odo-
hral / Satan / generdlnu skiisku / na / Sudny deri (...) Pred kidlom supov / (citis tych paziirov noze?)
/ ochrdn nds, ochrdn nds, BoZe. // Dnes zaspal Mesiac. / Sirovd vysla hviezda. / Kukucie vajcia /
praskajii v cudzich hniezdach®), k udalosti amerického napadnutia Iraku v basnach Odpocitavanie,

mozno vyc¢lenit medzi priestormi, v ktorych ich autonémia zostava zachovana, a medzi priestormi, ¢o
st samostatné len zdanlivo a ktorych pouzitie slizi na zobrazenie nepriestorovych obsahov. V nich je
priestor redukovany na funkciu sprostredkovatela, priestorova koncepcia je druhorada a sluzi na zobra-
zenie primérneho zameru“ (pozri: HOHN, Eva. Problematika literdrnej kategérie priestoru z chronolo-
gického hladiska. In ISTVANFYOVA, Zuzana - REICHVELDEROVA, Eva - SPERKOVA, Paulina (eds.)
Dimenzie postmodernej prézy. [CD-ROM]. Ceské Budéjovice 2012, s. 50). Takejto redukovanej funkcii
priestoru ako ,,sprostredkovatela“ sa Motulko nebrdni, viac-menej vyhovuje jeho konstruktu tematickej
i motivickej polyvalentnosti. Zuzana I§tvanfyova v hodnoteni knihy J. Roznera Sedem dni do pohrebu,
s odkazom na reflexiu priestoru historicko-spolo¢enskych transformacii na Slovensku, zdéraziuje sku-
to¢nost, ktora je Motulkovej koncepcii tvorby vo funkcii ,,sprostredkovatela“ najblizia: ,Rozner vyuziva
priestor ako introdukciu k svojim spomienkam.“ (I§tvanfyova, Zuzana. Individudlne histérie minulého
rezimu cez prizmu fikcie a reality. In HOMOLOVA, Eva a kol. (zost.) - BARTAKOVA, Zuzana a kol. Acta
Facultatis Humanisticae Universitatis Matthie Belii Neosoliensis: Zbornik vedeckych studii ucitelov a dok-
torandov Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bella v Banskej Bystrici. Banska Bystrica 2010,
5. 48-53).

3 KANIKOVA, Margita. Do ve¢nosti sa vchddza boso: Vysla nova zbierka bésni Jéna Motulka Na Bozej
bruske. In Novinky z radnice, ro¢. 17, 2006, ¢. 1, s. 13.

3 TURZOVA, Zuzana. Otazniky nad cestami ludstva. In Let, ro¢. 3, 2007, ¢&. 23, s. 147-148.
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Obetovanie jahniat, Agar (,Bojim sa, bojim vecnych / ohtiov Kirkuku®. / Bojim sa, bojim, Ze / vypla-
menia zo zemského jadra, / zo samého dna pekla (...) Je necas pokoja / a kypi vdsni more // Krkavcov
Cierne mraky na obzore (...) Alldh akbar; ,Cerveno je, / padd nebies krov (...) Hlad na krv v kraji
podnebeskom, / zodvihni ruku s bleskom: // Sud a sud!“; ,,Vzyvam ta, / pust Ziadostivy Abram, / pust
pieskovité lono Sarai (...) zelend nddej datlovych paliem, / oblaz blaZenou tarchavostou / Agar Zem?™.
// Vzyvam ta, / modlim sa k tebe, / Jehova, / uz milosrdny bud*). Reaguje i na dal$ie hrozy ludského
konania, ktoré sa daju priestorovo lokalizovat. Odkazuje na najkrvavejsie dramy, zvnatornené
jeho davnou skidsenostou vojaka. Tento empiricky material sa nevytraca z jeho vedomia a vystu-
puje do popredia pri prileZitosti okrtthleho vyrocdia od ukonéenia druhej svetovej vojny (1945-
2005). Z basne Ndmestie Sestdesiat sa da identifikovat tragédia v Hiro$ime a Nagasaki (,modlim si
vds, anjeli po atome / (orodujte za nds); / Modlim si vds, kaliky, siroty / a vdovy / (orodujte za nds)*),
historicka reminiscencia vypalenia slovenskych dedin nacistickymi vojskami (,,A modlim si vds, /
kost z kosti domova, / krv z krvi rodu: // Ostry Grisi a Klak, / (orodujte za nds), / Nemeckd, Tokajik
/ (orodujte za nds)*). Akosi v§eobecnejsie pre ich kvantitu dalej vystupuje opis koncentra¢nych ta-
borov, ktoré konkrétne nelokalizuje, len pripomina ich hrozy (,,Modlim si vds, mohyly, krize hanby
/ cesty krizovej na tomto Ndamesti: / Modlim si vds, miliény popol / (orodujte za nds); // modlim si
vds, plyn vis oslobodil / (orodujte za nds)). Martin Kucera v doslove k ¢eskému prekladu basnickej
skladby Cas Herodes v uvedenom kontexte vcelku presne identifikoval Motulkov poeticky naturel,
odzrkadlujuci introspektivne postoje senzibilného, krestansky zmyslajuceho introverta: ,,Z rodiny
byl Motulko vybaven niternou virou v Boha, ktera ho jednak naplnovala nadéji, utéchou a ve zlych
¢asech i utrpnosti, na druhé strané obrovskym, byt neokazalym soucitem, solidaritou s trpicimi
(...) Ano, jde o poezii kiestanského humanizmu (...) Motulko neni basnikem spiritudlni abstrak-
ce, ale lyrikem navysost konkrétnim, lyrikem Zivota plné prozivaného. Jako basnik sice ovlada
uméni nové spirituality a nevyhyba se ndbozenské motivace, nicméné jeho nejvétsi silu vidime ve
zralé, zivotni zkusenosti zmoudrelé syntéze.“”

Konkrétny Zivotny priestor indikuju aj texty, v ktorych J. Motulko prostrednictvom lyrické-
ho subjektu umoziuje percipientovi spoznat jeho interiér bytu (bas. Ndvrat z puite, zb. Na Bozej
bruske), okolie domu a zdhradu, najma vinicu (bas. Vdakyvzdanie, Adam a Eva, zb. Jesenné pa-
berky), persiflizne poukazuje na charakter Iudi, navstevujucich kostol (,,Bol to dobry rok. / Stal
sa aj zdzrak: / Stary Kukuc, / bolSevik a Suster, / odmala chromy, / zacal chodit. // Do kostola*,
bas. Vdakyvzdanie, zb. Jesenné paberky). Upriamuje tiez pozornost na identifikaciu ,,priestoru®
v prenesenom zmysle slova, ktory spritommnuji osoby, mimoriadne délezité v jeho Zivote alebo
pripominajiice mu isté prezité udalosti: matka (motiv rodného kraja, domova), otec (tieZ motiv
domova, ale aj tazkej prace v Pensylvanii), kamarati Lajos a stard Giza (rovnako motiv domova
a rodného kraja a detstva), Zuzana (motiv rodiny, zrodu Zivota), manzelka Valéria (motiv celo-
Zivotnej obety a manzelskej opory), Svetloslav Veigl a Aladar Stankovsky (motiv determindcie,
skldnanie sa pre Vecnostou) a osobitné postavenie md postava Giordana Bruna, ktorej venuje
pozornost v oboch knizkach. Posledné tri uvadzané osoby spomina aj z toho dévodu, Ze sa vo svo-
jom byti vyrovnavali s zivotnym priestorom, ktory k nim nebol zvlast Ziclivy, ak nie aj macossky
odvrhujuci. Zvlast Giordano Bruno je v knizke Na BoZej briiske vyobrazeny ako nezlomny symbol
poznania a v zbierke Jesenné paberky sa k tomuto motivu pridruzuje i aspekt odhodlania v boji
za pravdu vytrvat a v pripade priniest i potrebné obete®: ,, A Giordano Bruno, / aj ked videl / smrt

% Kirkuk - je zemepisne lokalizovana oblast v Iraku.

3 Pozri: Biblia: Svdté pismo Starého a Nového zdkona. 2. vyd. Trnava 1998, s. 66-67 (Genezis, 16, 1-16).

7 KUCERA, Martin. Basnik ¢istoty lidského srdce: Esejisticky pokus o portrét Jana Motulka. In MOTULKO,
Jan. Cas Herodes. Praha 2003, s. 33.

3 Uz v sedemdesiatych rokoch dvadsiateho storocia, v (po)normaliza¢nom procese Motulka mimoriadne
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/ pokasliavat za dverami, / sa usmieval / nad tym nasilim. // Lebo mu uz nad Slnko / jasnejsie bolo,
/ ze ani smrtny tribundl / nepohne Pravdou, / okolo ktorej sa kruti / tulacka Zem® (A.D. 1600, zb.
Jesenné paberky).

K stvislostiam, ktoré dotvarajii rovinu motivov, $pecifikovanu ako miesto ,,pozemského” i me-
tafyzického bytia i nebytia neodmyslitelne patria i motivy ohliadania sa k minulosti a ve¢nosti,
motiv odchodu do (ne)priestoru a v neposlednom rade i motiv priestoru, spojeného s perma-
nentnou determindciou, a teda aj neustalou formovatelnostou lyrického subjektu®. Vzajomnym
preskupovanim lyricky subjekt sice na pozadi latentne vystupujucich kontextov uvedené motivy
enumerativne navrstvuje, spritomiiuje isté suvislosti a tym zvyraznuje ich polyvalentny charakter.
Ich uplatnenie v basnickom texte je tak v ur¢itom zmysle prejavom invenénej schopnosti auto-
ra neustale variovat, inovovat spracovanie nie prili§ odlisnych tém. Tak aj motiv, ktory Motulko
zavadza v kontexte ohliadania sa za minulostou, usuvztaznuje priestorovu lokalizaciu s pribliz-
nou (inokedy i velmi presnou) identifikiciou v ¢ase. Prave Cas je popri priestore — tak ako ich
Motulko nielen vo svojich poslednych zbierkach spdja s metafyzickymi entitami - kategériou bés-
nicky tazsie, ale zato spiritudlne plauzibilnejsie uchopitelnou®. Stvztaznost uvedenych kategorii
pri konstruovani basnickych textov Motulkovi skor vyhovuje nez $kodi. Prave motiv ohliadania
sa k vecnosti je v zbierkach Na BoZej briiske a Jesenné paberky realizovany v niekolkych kontex-
toch. Nie ojedinele je vnimany ako neustaly kolobeh Zivota (motiv kruhu), ukotveny ¢asovymi
i priestorovymi determindciami, napr. v basni Perpetum mobile: ,Nieco jak plameri. A voda. /
Neuhne sa i sa poddd. // Nieco veselo i krdtko. / Gilgames. I neboZiatko. // Nieco tajomne. A snivo. /
Zivot. Smrt. A smrt a Zivot. // Teda vecnost. Sine fine. / Ku plameriom zrodu plynie“ (zb. Na BoZej
bruske), alebo v basni tej istej zbierky Premeny: ,Zem, z teba som na svet vzisiel / potomok otca
Adama. // V zemi som bol. Uz som vysSie / a zem uz zase hladd ma, // ako ma zovriet v ndruci, / tii
histku zeme mdrnivej. // Adam uz ma tam nauci / byt vo vecnosti nazive.“ V dalsich textoch pred-
metnych zbierok je vak ve¢nost omnoho viac ¢itatelnd ako metafyzicka kategéria (ktorej sticast je
aj priestorova pulzacia po vertikale). V basni Liiskanie Zivota (zb. Na BoZej briiske) tak $pecifikuje

oslovoval aj osud Mikulasa Kopernika, ktory bol vkontextoch svojho poznania presvedceny, Ze Ptolemaiova
geocentricka teoria, podla ktorej bola Zem nehybnym stredom vesmiru a okolo nej obiehalo Slnko a os-
tatné nebeské telesa, je nepravdiva. Kopernikova heliocentricka tedria, ktord hlasala, ze planéty, teda aj
nasa Zem, obiehaju prave okolo Slnka, svojho centra, bola na vtedaj$ie ¢asy prevratnd, resp. revolu¢na.
Napriek zlozZitosti dokazovania ,heliocentrickej pravdy®, dalej v istom zmysle myslienky M. Kopernika
rozvijali G. Bruno, J. Kepler, G. Galilei, ale i napr. I. Newton. Motulkovi vSetky tieto osobné revolty spo-
minanych u¢encov mimoriadne imponovali, $tudoval ich ucenie a zaujimal sa nielen o ich tedrie, ale aj
o ich osudy, v ktorych zrejme v konfrontacii s vlastnym empirickym zédkladom objavil niektoré suvislosti
- hlavne odhodlanie bojovat za dokdzanie a presadenie pravdy. Pozri: MOTULKO, Jan. Zastavil Slnko
a pohol Zem: Vyroc¢ie UNESCO: 500 rokov od narodenia Mikuld$a Kopernika: Nesmrtelny Poliak, astro-
ném, humanista, lekar: Genidlneho Toruncana oslavuje cely kulturny svet. In Katolicke noviny, ro¢. 88,
1973,¢.7, 5. 4.
% Pozri: BRUNCLIK, Jozef. Vyzva k odovzdanosti a k neustalej formovatelnosti. In Romboid, roc¢. 41, 2006,
¢. 8,8.77-78.
Motulkovo reflektovanie kategérie ¢asu koresponduje s Augustiniovskym vnimanim stvorenia sveta.
Aurelius Augustinus sa domnieva v kontexte determindcii metafyzickych entit, Ze vesmir vznikol poci-
nom bytosti (Boha), ktord mala moc a silu ho stvorit z nicoho (ceatio et nihilo). O jestvovani stvorenych
veci Augustin pise: ,,Pozoroval som ostatné veci, ktoré sii pod tebou a nahliadol som, ze nemaju ani ab-
solitneho bytia, ani absolutneho nebytia. Bytia maju sice, lebo st od teba: nebytie tiez, lebo nie st tym,
&im si ty. To jediné je totiz skutoéné bytie, ktoré sa nemeni“ (PASTEKA, Jdlius. (zodp. red.) Sv. Augustin.
Vyznania. Prekl. J. Kovac. 4. vyd. (v Laéi 1. vyd.). Bratislava 1997, s. 185). Cas je prave pre ont nemenitel-
nost a véetrvacnost ,,skuto¢ného“ absolutneho bytia neporovnatelnou entitou: ,,Nijaky ¢as nie je saveény
s tebou, lebo ty zostavas nemenitelny“ (PASTEKA, Sv. Augustin. Vyznania, s. 326).

40
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telesny i duchovny princip: ,,Skrupina. A dnu ja som / suché jadro (...) Ale ja, to jadro, / ktoré vniitri
hosti, / presvitdm za obzory / pozemskosti: // Skrupina ohsiu. / Zemi moje kosti. / A jadro? / Do vec-
nosti“. Samotné ohliadanie sa k ve¢nosti autor prepaja najcastejsie s motivom odchodu do (ne)
priestoru, nekone¢na - konec¢na. Realizdcia odchodu je vo vdcsine pripadov neziadand, vynitend,
no lyricky subjekt je s nou stotozneny, je na fiu v samej podstate pripraveny. Vnima ju ako nevy-
hnutnost kolobehu Zivota nie nezudastnene, praveze z jeho postojov mozno vydedukovat fakt,
ze vietko, o ¢om pise, sa dotyka aj jeho samého. Obsiahnutie nekoneé¢na situuje do kozmického
priestoru prostrednictvom Mlie¢nej cesty, Slnka, hviezd a dal$ich vesmirnych telies; nekonkreti-
zuje, nepredstavuje si ich lokalizaciu explicitne, i ked tie zrejme maju svoj dokdzatelny priestor
vo Vesmire. Obrazy nekonecna stavia na basnickom priblizovani a konkretizovani ,,netelesnosti,
nesmrtelnosti, asociovanim bezlimitnosti, neohrani¢enosti, indeterminizmu lyrického subjektu.
Zaroven v§ak mozu byt negaciou k do¢asnym dobrdm (najma materidlnym), ale i moznostiam
ovplyvnovat svoje dalsie konanie a bytie. Motulko postoj lyrického subjektu zostylizoval tak, aby
asocioval vedomie mozného konca telesného jestvovania a odovzdanost k pripravenosti tento
akt prijat. Aspekty ,netelesnosti“ v jeho vnimani st zdroven moznostou a vierou v dosiahnutie
Univerza, ktoré vnima ako alfu a omegu vsetkého, ako prvotného a kone¢ného hybatela, obsiah-
nutého v konkrétnom i v§eobecnom, hmatatelnom i metafyzickom priestore. Takouto entitou je
v poézii uvedenych zbierok absolutne bytie - Boh. Motulko touto entitou nenardba iba ako s vse-
obecne platnym a zauzivanym pojmom; je hlavne prostriedkom hlbokej reflexnej Gvahy, ktora sa
podla M. Kuceru u autora prejavuje v ,,schopnosti ponoru do metafyzické oblasti, prekracujici
horizont jedine¢nosti“'. Kontemplativny rdz v§ak poézia relevantnych zbierok prvoplanovo ne-
produkuje, kedZe ho v ur¢itom kontexte zdmerne stiera, ale prezentuje sa persiflaznym, jemne
ironizujtcim a ojedinele aj sarkastickym postojom k predmetnej skuto¢nosti a zaroven i nemoz-
nostou ovplyvnit priebeh a charakter skuto¢nosti*: ,,Ked Bozia ruka bude / v Cervenom spektre
/ nameriavat minulti / nasu pritomnost, / kde sme v jeho pldne boli, / kde sme v nasej pyche Zili, /
zili nesmrtelnost, / ndjde / ni¢ (...) Ano, / ostala uz len midrost / rozosiatych neurénov / z nasich /
posmrtnych viesvetov.“ (bas. Vzdych - zb. Jesenné paberky).

V kontexte motivu ,nechceného” prechodu do (ne)priestoru, nekonec¢na, v zmysle jeho kon-
kretizovanej $pecifikicie mozno dokladovat ontl nechcenost vo vers$och basne Nanebovstupovanie
pary (zb. Na Bozej briiske): ,,Po horiickovitom dychani / podnebeskd para. / Ked srdce bubnuje, / aj
snehovy cardds. / I zamrzajiici Zivot / v ladovej prierube. // Tie nendvratné prechody / cez hranice
skupenstiev / do / cely Zivot nechcenej vecnosti! (...) naozaj prave dnes ma trdpi / budiica bolest, /
ktord tu ostane / po tej vcerajsej smdidnej vode / po tom snehovom harmatanci, / po tom vrazed-
nom lade.“ Obava z naplnenia o¢akavaného scendra presvitd aj z verSov basne Ndvrat z piite (zb.
Na Bozej briiske): ,Mozno sa uz zjari, / ale m#ia chytd zima za srdce. / Lebo den duje zdola nahor.“*
Lyricky subjekt sa zaoberd aj otdzkou plnohodnotného bytia v starobe. KedZe je zamestnany neustéle
sa mnoziacimi otdzkami mozného dalsicho nejestvovania-jestvovania, jeho vyhlady v danom kontexte

4 KUCERA, Bdsnik Cistoty lidského srdce, s. 33.

42 Nazornym prikladom v uvedenom kontexte je basen Posledné zo zbierky Na BoZej briiske: ,,Tak e$te krok
a koniec basni, / uz viac ta anjel nepozdravi. / Ohnostroj sloviek ticho zhasni / jak paskal velkono¢nej sla-
vy. // Tak: strmy krok a od nekonecna / nest ta viny rokov hore. / Ruku Ti nika Cesta mlie¢na / previest
ta k Slnku na obzore. // Vyzujes telo nepotreby. / Na zemi ostal z neho osoh. / Netreba ti ho v tvojom nebi:
/ do vecnosti sa vchddza boso. // A odhodis aj slova zrebné. / Uz sii ti, chvdla nepotrebné.”

Postoje lyrického subjektu akosi nadnesene rezonuju aj v spomienke na posledné slova umierajiceho
otca, ktory vtipnym glosovanim zahdna prichod smrti: ,,(Ale ked jeho invalidny / jazyk / zo zarosenych
oblokov / ¢ital smrtku, / medzi riadkami som nasiel / uz len tizbu:) // Nikdy mi uz nikto, / nikto / také dobré
neuvari. // (A potom len tak spakruky / dodal:) // Mozno Panboh, / lebo sa ma uz nevie / a nevie dockat. //
Uz idem, uz idem, / ked je taky / netrpezlivy. // S obedom.*

43

| 114 | «ss KONSTANTINOVE LISTY 7/2014, pp.97 - 117



POLYVALENTNOST AKO KONSTRUKT BASNICKYCH SVEDECTIEV JANA MOTULKA

nie st prili§ optimistické: ,, Byt stary, éo to znamend? / Byt & nebyt (...) Byt vzduch i mriz, / byt sama
voda, / byt as (...) byt vSade i nikde, / v istote i prelude. /| A byt i potom, / ked uz bolo. / I ked uz
nebude” (Tiene, zb. Na BoZej briiske). Predmetné obavy Ustia v postoje na konci celej bésnickej zbierky,
ktoré st skoncipované rozlickovo. Takyto moment je pritomny — v stivislosti s celostnym vnimanim
Motulkovej poézie — uz v Havranej zime a lyricky subjekt je, zd4 sa, v tomto kontexte ,,nedobrovolne®
vysporiadany: ,,Ked odidem, / havran zakrika | nado mnou. // A vtedy / vypadne mu ukradnuty orech
/ na moju trublu. // Rana z milosti. (bas. Ked odidem, zb. Na BoZej briske); ., lak sedim za stolom. /
Na rozhresenie Cakdm. / Dni lahli popolom. | Za obnik viak vdaka. /| Za obnik viak vdaka® (bds. ***,
zb. Jesenné paberky).

V Motulkovej zbierke Na BoZej briiske sa vyskytuje priestor aj v kontexte, ktory mu vymedzuje
sama poézia — slizi najmi ako prostriedok tivah o vyzname poézie a zmysle poetického snazenia
autora. Velakrat si kladol otazku, ¢i to, ¢o basnicky koncipuje, ma adekvatnu kvalitu, ¢i jeho texty
pretrvaju, ¢i nezaniknu vo virvare kazdodenného Zivota. Poéziu nielen tvoril, ale sa iou najma
opédjal (prevrstvujic najma estetické kategorie pravdy, dobra a krasy) a nasycoval (zvlast metaty-
zicky). Bola v jeho pripade nevyslovitelnou potrebou zaznamenat percepéne uchopitelné i nad-
zmyslové vnemy. Basen Prosebne zo zbierky Na BoZej briiske tak v istom zmysle znie ako krédo
basnika: ,,Nasyt ma bdsen, / ked som uz hladny slova. // A syt ma zase, / ked ma chces tvrdo kovat.
// Opoj ma, bdsen, / ked budem smdidny teba. // Dovol mi v hlase / potom sa syto nebat.”

Basen je v Motulkovom pripade zdroven zivotnou potrebou*, katarziou, zdznamom o byti
i nebyti (minulom, pritomnom, budiicom), bez nej by pravdepodobne Motulko nebol basnikom;
i ked on sam vehementne odmietal takyto atribat autochténnej podoby autorstva, ved jeho texty
(podla svojich vyjadreni) nevznikali ako dosledok autorskej kreativity v kontextoch estetického
principu poiesis, ale boli vraj vzdy istym dokazatelnym postojom lyrického subjektu k metafy-
zickej entite — Absolatnu - Bohu*. To, Ze prijima jeho determindciu nie ako nutnt skuto¢nost
vSemohtcnosti absolutneho hybatela, nie je v jeho pripade novinka. V snahe pisat kvalitna du-
chovnu poéziu sa pokusa nastavit ako prostrednik - médium, no sam sa v$ak nestylizuje do tlohy
hlasatela Bozich zamerov a cielov, ale s blahosklonnostou je otvoreny a zaroven i vdaény vnuknu-
tiam Ducha Svétého* — muze, ktord v spojitosti s Motulkovymi introvertnymi postojmi vyznieva

* Formuldcia basne ako Zivotnej potreby je prevzata z recenzie Teofila Klasa, ktory dalej pripomina, Ze aj sa-
motny zivot je pre Motulka akoby basnou - niekedy nadhernou, subtilnou a lyrickou, inokedy kostrbatou
a tenziu vyvolavajucou katarziou, ktorej cielom je priblizit autorsky subjekt k dokonalosti. T4 je v pripade
jeho basni dosledkom akceptacie determindcie na pomyselnej vertikale Boh - ¢lovek. Motulko Zzivot
zaroven podla T. Klasa ,,ako basen precituje a Zije. Ale vie, Ze sam ho nevybrusi do néleZitej dokonalosti®
(In KLAS, Teofil. ,,A odhodi$ aj slova zrebné*. In Kultiira, ro¢. 9, 2006, ¢. 4, s. 9.). Princip vnimania poézie
ako zivotnej potreby si Motulko neuzurpoval len pre seba, ale ho napriklad asocioval aj pri spomienke na
basnika — kiaza Svetloslava Veigla vo versoch basne Pegas v presi: ,,Kriitia sa, kriitia kold mlyna. / Namletd
muidra micka, kde si? / Hla, k Slnku aZ sa Pegas vzpina / a s poéziou Zivot miesi. // Tak: V mene Otca, v mene
Syna / Slnko je zlaté, nezhasina. // Bolo i bude: tu i kdesi, / hoci je cely Zivot v presi.“ (zb. Na Bozej briiske).
Dokazatelny postoj lyrického subjektu vo vztahu k metafyzickej veli¢ine — Absolatnu, Bohu uz bola
predmetom uvazovania napr. v §tadidch BRUNCLIK, Jozef. Tvorivé vzopnutia sa bdsnika Jana Motulka
a etablovanie jeho poézie v kontexte slovenskej literatiiry. In KERULOVA, Marta - BRUNCLIK, Jozef
(eds.). Sestkrdt cesta za autorom: Habitus staronovych tvorcov literdrnych dejin. Nitra 2010, s. 139-163;
BRUNCLIK, Jozef. Metafyzické istoty Motulkovej zbierky V mimdzach vietor. In PRIHODOVA, Edita
(ed.). Kontexty a inspirdcie katolickej moderny. Ruzomberok 2011, s. 51-65.

»Viete, Duch Svity vanie kade chce. Ked sa e$te zastavi dakedy pri mne a pontikne mi nie¢o zo svojich
darov, zapi$em to a rad pontiknem dalej...“ Pozri: BELKOVA, Zuzana. (red.) V mimézach vietor : Literdrne
pdsmo o Zivote a diele basnika Jana Motulku [rozhlasovy dokument]. Rddio Devin, 21. 2. 2004, 09.00 h.
Obdobnu formu odovzdanosti sa metafyzickému hybatelovi a s tym suvisiaci princip formovatelnosti
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navonok sice ako potencia, no hlavne ako vyzva k odovzdanosti a neustalej formovatelnosti*’:
»Briisim si slovd. / A ty ma, Boze, / vybrisit mézes / do slov sa schovat (...) Zder ma hoc z koZe, /
lebo len jachcem, / ved ty ma BoZe, / vybrusit moZes, // ak sa ti zachce® (zb. Na Bozej briiske, bas.
Na Bozej briiske).

Priestor basne v byti autora md podla predchddzajicich riadkov nezastupitelna funkciu.
V stvislosti s o¢akdvanim ,zbavenia sa telesnosti“ ho viac ako blizka pritomnost fyzickej po-
minutelnosti zarmucuje nemoznost dalej sa viacej umelecky vyjadrovat, nemoznost dalej tvorit.
Stivztazné entity ako fyzické bytie a basen, pominutelnost a nemoznost tvorby vytvaraji ostry
protiklad. Nebyt, nejestvovat teda znamena koniec novym basnam a i ked to lyricky subjekt berie
ako fakt, tento postoj sa Motulkovi neprezentoval jednoducho. S nddychom persiflaze formuluje
ver$e v basni Posledné: ,, Tak este krok a koniec bdsni, / uz viac ta anjel nepozdravi. / Ohriostroj sloviek
ticho zhasni (...) vyzujes telo nepotreby (...) netreba ti ho v tvojom nebi (...) A odhodis aj slovd zrebné.
/ UZ sui ti, chvdla nepotrebné“ (zb. Na Bozej bruske). Podobné indikatory nezadrzatelnosti ¢asu,
spojené s bytim a nebytim vystihuje i dalsia basen rovnakej zbierky Stotina atémov. Motulkova
fotograficka kariéra bola v minulosti iba chabou nahradou za nemoznost oficidlne knizne publi-
kovat. Predsa v8ak bola pre neho cennou skiisenostou a in$pirativnym fenoménom. Verse o me-
todologii fotografovania, o vahe a dosledkoch statickych zaberov aplikuje na ¢asopriestorové in-
dikatory, z ktorych nadovsetko presvitd nezastavitelnost ¢asu a jeho pominutelnost. Fotografia tak
umoziuje v predkladanej basni zachytit, zaevidovat, zaznamenat stotinu atomov, nedokaze vak
zadrzat plynutie ¢asu. Vizualizovana okamihova ¢asopriestorova pritomnost fotografie je memen-
tom pre lyricky subjekt, ze udalost zachytena v statike je docasne ve¢nd a zivot je ve¢ne docasny:
»A je to také jednoduché: / Zaostrit a stlacit spuist (...) Tak: ¢o bolo ako Zivé, / zakliate je v negative
(...) cvakla spust, no / Zivot sa v tej chvili pobral dalej, / hoci stokrdt za sekundu kamenel, / zastavil
sa, padol, potkol sa, / o svoju Ciernobielu / stotinu / atémov Zivota a smrti (bas. Stotina atémov,
zb. Na Bozej briiske).

Jan Motulko vd¢sinu basni, ktoré nemohol oficialne publikovat v ¢ase politickej neslobody, kniz-
ne uverejnil az v zbierkach Zobiidzanie popola a Fialové Zalmy, ¢ast svojich ndmetov a zdrojov
z minulosti v nich vycerpal. Dosiahnutim istych mét sa jeho tvoriva aktivita ststredila na basne
s kontemplativnym podtextom, ktoré sa v poslednych $tyroch vydanych zbierkach niesli v zname-
ni sebareflexnych postojov, orientujtc tak lyricky subjekt ku katarzii. V podru¢i metafyzickych
korektivov, v uvedomovani si fyzickej pominutelnosti, v neustdlom dozvuku osobne percipovanej
a politicky determinovanej empirie a drasavych udalosti ludstva dozrieva v basnikovi teologic-
ko-filozofujtca entita, s ktorou sa s naznac¢enymi savislostami pokusa vyrovnat literarne. Toto
vyrovnavanie sa deje vzdy v niekolkych rovinach sucasne, z ¢oho si basnik vytvoril model konci-
povania zbierok svojej pomiléniovej lyriky. V¢lenil don aj pesimizmus staroby, ktory ho motivoval
zahdjit sebaspytovaci proces v reliabilnom mdde, utvrdzovat sa v otazkach o plauzibilnosti svojich
postojov v spolocenskom i literarnom kontexte. S otdzkou fyzickej pominutelnosti je sice teolo-
gicky vysporiadany, predsa vsak za takto oficializovanym postojom latentne presvita obava, strach
a neistota. Prekryva ju reminiscentnym glosovanim svojej minulosti (detstva a mladosti zv1ast),

uvedenym korektivom vidiet aj v Augustinovych Vyznaniach: ,,Umelcovi si dal telo, dal si mu ducha,
ktory ovldda udy, dal si mu latku, z ktorej modze tvorit, dal si mu bystrost umu, aby pochopil umenie,
aby si najprv vo svojom vnutri vedel predstavit to, ¢o tvori potom navonok. Dal si mu zmysly, ktorymi
prenasa svoju vnutornd predstavu do hmoty, zmysly zas neskorsie oznamuju mysli, ¢o bolo uz urobené,
aby sa presvedcila, Ze dielo bolo dobre vykonané. Toto vietko chvali teba, svojho Stvoritela“ (PASTEKA,
Sv. Augustin. Vyznania, s. 320).

47 Pozri: BRUNCLIK, Vyzva k odovzdanosti, s. 77-78.
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v ktorej ako sty¢ny bod nad vSetkym ¢nie lokalita rodného kraja a priestor domova i 0sob jeho
rodiny, ktoré ich spoluutvarali a napliali vyznamom.

SUMMARY: POLYVALENCE AS A MODEL OF JAN MOTULKO’S POETIC TESTIMONIES. Since Jan
Motulko could not publish his work during the time which lacked political freedom, most of his poems were
published in the collections Zobiidzanie popola [Waking up the Ashes] and Fialové Zalmy [Violet Psalms].
Publishing his poems, part of the poet’s inspiration of the past had thus been utilized. After some of his aims
had been reached, the poet’s creative activity turned to the poems with a contemplative subtext. The last
four collections document his self-reflective attitudes and orientation of his lyrical subject towards catharsis.
Metaphysical constraints, physical transience, ever-present understanding of the politically determined
empirical world and tragic historical events contributed to the poet’s theological-philosophical realization
which faced all those aspects of life with a literal and imaginative framework. This realization is based on
several simultaneous layers which result in a model that the poet uses in his collections written after 2000.
The model integrates the pessimism of old age which motivated him to initiate a self-questioning process
and consider the questions of the plausibility of one’s attitudes in a social and literary context. Even though
the issue of physical transience is theologically comprehended and understood, there is some concern, fear
and uncertainty which still can be felt. The poet tries to hide them behind the reminiscent glosses of his past
(particularly his childhood and youth). The places are connected with the category of home and with his
relatives who made those places meaningful.
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